ஆய்வு நோக்கில்‌ 





தமிழியற்புலம்‌ 


மதுரை காமராசர்‌ பல்கலைக்கழகம்‌ 


| ஆய்வு நோக்கில்‌ அண்ணா 


பதிப்பாசிரியா்கள்‌ 
முனைவர்‌ சரசுவதி வேணுகோபால்‌ 
முனைவர்‌ தூ. சேதுபாண்டியன்‌ 
முனைவர்‌ மு. மணிவேல்‌ 


முனைவர்‌ தொ. மனோன்மணி 


தமிழியற்புலம்‌ 
மதுரை காமராசர்‌ பல்கலைக்கழகம்‌ 


மதுரை - 2! 


்‌ "பதிப்புரை 


ன்‌ 
a 


ம்‌ 


“கேரிடாரிப்‌ பிணிக்குத்‌ தகையவாய்சி கேளாரும்‌ 
்‌ வேட்ப மொழிவதாஞ்‌ சொல்‌?” 


என்ற. குறளுக்கு இலக்கணமாகதீ திகழ்ந்த, எதையும்‌ தாங்கும்‌ 
இதயம்‌ கொண்ட, ஏழைகளின்‌ இதயத்தில்‌ நிரந்தரமான இடம்‌ 
செற்ற, மாற்றான்‌ தோட்டத்து மல்லிகைக்கும்‌ மணருண்டு என்று 
கூறி மாற்றாரின்‌ மனஙிகளிலும்‌ இடம்‌ பெற்ற ஆயிரமாயிரம்‌ 
அன்பத்‌ தடிபி"சளின்‌ உயிராக விளங்கிய--விளஙிகுகின்‌ ற அறிஞர்‌ 
*அண்ணா?விள்‌. படைப்புகளின்‌ மீதான ஆய்வுக்‌ கட்டுரைகள்‌ 
.. அடறிகிய, “ஆய்வு நோக்கில்‌ அண்ணச”?” என்ற நூல்‌ உங்கள்‌ 
கையில்‌ சவற்நீது கொண்டிருக்கும்‌ இத்த நேரத்தில்‌ நூல்‌ . 
வெளியீடு குறித்துச்‌ சில சொல்லுதல்‌ எம்‌ கடன்‌. சா 


*போறிஞர்‌ அண்ணா. அறக்கட்டளை” என்னும்‌ பெயரில்‌ 
மகரை காமராசர்‌ பல்கலைக்‌ கழகத்தில்‌ ௧௩ நீச ஆண்டு நிறவப்‌- 
பெற்ற அறக்கட்டளையின்‌ சாரீபாக, பல்கலைக்‌ கழகத்தின்‌' 
கமிழியாற்‌ புலதீதிடம்‌ சிறந்த. நூல்களை உருவாக்கும்‌ பணி 
ஒப்படைகீகப்பட்டது. நூல்களைப்‌ படிப்பதிலும்‌, படைப்பதிலும்‌ 
அண்ணா கெண்ட பெருந்‌ தாகத்தின்‌ சாரணமாகச்‌ சிறந்த 
நூல்களை உருவாக்கும்‌ பணியினைப்‌ பல்கலைக்கழகம்‌ ஏற்றுக்‌ 
கொண்டிருக்கிறது. 


இதற்கான நிதி கிடைசீகப்‌ பெற்றதும்‌, தமிழிய திபுலத்தைச்‌ 
சேர்ந்த ஆசிரியரிகளாகிய நாங்கள்‌ 'அண்ணாவின்‌ படைப்பு 
களின்‌ மீதே ஆய்வுகள்‌ நிகழ்த்தி நரலை வெளியிடலாம்‌ என்று 
முடிவுசெய்தோம்‌, கதை, கட்டுரை, கவிதை, சுடிதநிகள்‌ புதினம்‌, 
நாடகம்‌ ஆகிய பல்வேறு இலக்கிய வகைகளிலும்‌ அண்ணா 
கைதேர்‌ ந்தவராதலின்‌ நாங்கள்‌ எங்கள்‌ விருப்பத்திற்‌ கேற்றவாறு 
தலைப்புகள்‌ தேர்ந்தெடுப்பதிலும்‌ குறிப்புகள்‌ எடுப்பதிலும்‌ 
அண்ணாவின்‌ நூல்களைப்‌ படிப்பதிலும்‌ ஈடுபட்டோம்‌. புலத்தின்‌ 
நூலகத்தில்‌ உள்ள்‌ அண்ணாவின்‌ படைப்புகள்‌ ஒரே நாளில்‌ 


காணாமல்‌ போயின; அதாவது ஆசிரியர்களின்‌ கைகளுக்கு 
மாறிவிட்டன. பல்வேறு தலைப்புகளில்‌ அண்ணாவின்‌ படைப்பு 
கள்‌ பற்றிய ஆய்வுக்‌ கட்டுரைகள்‌ புலத்தில்‌ வசசிக்கப்பெற்று 
விவாதிக்கப்‌ பெற்றுக்‌ கட்டுரை உருப்பெற்று நூலும்‌ உருப்‌- 
பெற்றுவிட்டது.  இத்நூலில்‌ பன்னிரு கட்டுரைகள்‌ இடம்‌ 
பெற்றுள்ளன. அண்ணாவைப்‌ பற்றிய சிந்தனை தமிழியத்‌- 
புலக்கில்‌ தொடர்ந்து மூன்று மாதங்களுக்கு நீடித்திருப்பது 
ககக) புத்துணர்வு தந்துள்ளது எனலாம்‌. 


இவ்வாறு ஒரு தலைசிறந்த அறிஞரின்‌ படைப்புகள்‌ 
தொடாபரன நூலை வெளியிடுவதில்‌ நாங்கள்‌ பெருமகிழ்வடை- 
கிறோம்‌. கட்டுரைகளில்‌ கசணப்பெறும்‌ கருத்துகள்‌ அந்தந்த 
ஆசிசிவருடையலே.இந்நூலைதீ தமிழ்க்கூறு நல்லுலகம்‌ விரும்பி' 
ஏற்றுப்‌ படித்‌ பப்‌ பபன்பெறும்‌ என்று நம்புகிறோம்‌. 


எல்லாவற்றிற்கும்‌ மேலாக, இந்நூலிற்கு அழகிய அணிந்‌ 
துரை அவித்து எங்களை ஊக்கப்படுத்திய எங்கள்‌ துணைவேந்தர்‌ 
போச கு. ஆளுடையபிள்ளை அவர்களுக்கு எங்கள்‌ நன்றியைத்‌ 
.. தெரிவிக்கக்‌ கடமைப்பட்டுள்ளோம்‌. 


நூலைச்‌ சிறந்த முறையில்‌ அச்சிட்டுத்‌ தந்த வாடிப்பட்டி 
தி முல்லை அச்சகத்தாருக்கும்‌ அட்டைப்படத்தை வடிவமைத்துத்‌ 
தந்த திரு, இரவிக்குமாருக்கும்‌ எங்கள்‌ நன்றி உரியது. 


பதிப்பாசிரியர்கள்‌ 


பேராசிரியர்‌ சூ. அரறுசை யரிஸ்ணை 
துனண வேத்தர்‌ 

மதுரை காமராசர்‌ பல்கலைக்கழகம்‌ 

மதுரை - 625 021 


இவ்வுலகம்‌ எதனால்‌ இடங்குகிறது??'  என்றுதோர்‌: 
வினாவை எழுப்பிக்கொண்டு, “பண்புடைய சன்ஜலோர்களாவ”* 


எனும்‌ விடையும்‌ அளித்தவர்‌ வள்ளுவர்‌, 


““பண்புடையார்ப்‌ பட்டுண்‌ டுலகம்‌' * 


என்பது அவசீ வாக்கு, ““பண்பெனப்‌ படுவது பாடறிந்து 
ஒழுகல்‌? என்பது சங்க இலக்கியம்‌ இத்தகைய *பண்பு” க்கு 
இலக்கியமாகத்‌ திகழ்ந்தவர்களில்‌ ஒருவர்‌ “அறிஞ * அண்ணா 


அதிஞர்‌ அண்ணா தொடாத இலக்கியத்துறை எதுவும்‌ 
இல்லை எனறு சொல்லுமளவுக்குச்‌ சிறுகதை, நாவல்‌, தாடகம்‌, 
கவிதை எனப்‌ பலவறிறிலுு நுண்மாண்‌ நுழைபு௨உமிஃகவராய்த்‌ 
திகழ்ந்தவர்‌. சாதிகளிலே - சமயங்களிலே - சரித்திரச்‌ ச௪றதடி- 
களி3ல அலைப்புண்டு கிடந்த தமிழ்ப்‌ பெருமக்களைத்‌ தம்‌ கூரிய 
எழுதீது முனையாலும்‌, சீரிய பேச்சாலும தட்டி' எழுப்பிப்‌ புது 
தெறி காட்டிய புத்துலகச்‌ சிற்பி என அண்ணாவைப்‌ போ ற- 
றலாம்‌, “தம்‌ உயி?க்கு இறுதி” என்று நன்றாகத்‌ தெரிந்திருந்தும்‌, 
மருத்துவ?களின்‌ கருத்தினையும்‌ செவ்மடுக்காமல்‌, சென்னை 
மாநிலத்திற்குத்‌ “தமிழ்‌ நாடு” என்னும்‌ பெயர்சூட்டு விழாவில்‌ 
பங்கு கொண்டு, விரைவிலேயே தமிழ்‌ மக்கணை மீளாத்துயகில்‌ 
ஆழ்த்திவிட்டு இறந்துபோன மாமேதை அவர்‌, 


இத்தகு பண்பாளரின்‌ பெயரச., மதுரை காமராசர்‌ 
பல்கலைக்கழகத்தில்‌, “பேரறிஞர்‌ அண்ணா அதிக்கட்டனளை” 
ஒன்று, சென்ற ஆண்டில்‌ நிறுவப்‌ பெற்றது. இவ்‌ அறுக்கட்‌- 
டளையின்‌ சாசபில, அண்ணாவைப்‌ பற்றித தலைசிறதத நூல்‌- 
களை ஆண்டுதோறும்‌ வெளியிட வேண்டும்‌ என்பது: திட்டம, 
இவ்‌ அடிப்படையில்‌ முதலாவதாக வெளிவரும்‌ நூலே *ஆய்வு 
நோக்கில்‌ அண்ணா” என்பது, 


.... இந்நூலின்கண்‌ பன்னிரு பாநிகான கட்டுரைகள்‌ இடம்‌ 
பெற்றுள்ளன. இவற்றுள்‌, அண்ணா எழுதிய சிறுகதைகளைப்‌ 
பற்றி மட்டும்‌ நான்கு திறனாய்வுக்‌ கட்டுரைகள்‌ உள்ளன. 
தாடகம்‌, நாவல்‌ இவற்றில்‌ ஒவ்வொன்று; வாய்மொழித்‌ 
தொடர்பு, செஜ்களஞ்சியம்‌, மொழிநடை ஆகியன ' “மொழி: 
யியல்‌” நோக்கிலமைந்தவை எனலாம்‌. இவை தவிர “ஆளுமை”, 
*இலக்கியத்‌ திறன்‌”, “அரசியல்‌ தொடச்பியல்‌ கொள்கைகள்‌ * 
எனப்‌ பிறவும்‌ உண்டு. ல்‌ 


அண்ணாவைப்‌ பற்றிய ஒரு சிறு அறிமுகத்தோடு, பத்துச்‌ 
சிறுகதைகளைப்‌ பற்றிய திறனாய்வு, முதற்கடீடுரையில்‌ இடம்‌ 
பெற்றுள்ளது. “விடுதலை” என்பதற்கு அண்ணா தரும்‌ 
| விளக்கத்தைக்‌ கட்டுரையாளர்‌ எடுத்துக்‌ காட்டியிருப்பது இவண்‌ 
குறிக்கத்தகும்‌. 


**நமது நாட்டிலேயே, தமது  நாட்டவராலேயே- 
மூட்டிவிடப்படுபவை, பூப்டிவிடப்படுபவை ஆகிய 
தனைகளில்‌ இருத்த மக்களை விடுவிக்கும்‌ போரும்‌ 
விடுதலைப்‌ பேரே! ?” (ப. 9) 


“அண்ணாவின்‌ சிறுகதைகள்‌ கமட்டும்‌ சமூகம்‌” எனும்‌ 
கட்டுரையில்‌, ''இத்திய சமூகக்‌ கட்டமைப்பில்‌ சாதி அடிப்படை 
மேலாதிக்கம்‌ செலுத்துகிறது .. . . .. நீதிக்கட்சி, திரமவிடக 
அட்சிகள யாவும்‌ இந்த அமைப்பை மாற்றிச்‌ சமத்துவம்‌ ஏற்பட 
வேண்டும்‌ எனப்‌ பகுத்தறிவுக்‌ கோட்பாட்டு அடிப்படையில்‌ 
சமுதாய மறுமலர்ச்சியை முன்‌ வைத்தன”: (ப. 28) என ப்ட்‌ 
கட்டப்பட்டுள்ளது. 


அண்ணாவின்‌ “சிறுகதைகள்‌ பல, சமூகச்‌ சீர்திருத்தக்‌ 
கருத்துக்களை எடுத்துக்‌ கூறுவனவாகவும்‌, சமூகச்‌ சீர்கேடுகளைச்‌ 
சாடுவனவாகவும்‌ உள்ளன” (ப. 37) என்பறை விளக்குவது ஒரு 
கட்டுரை. “கதைக்குத்‌ தலைப்பு என்பது உடலுக்கமைதத தலை 
போனறது . .. அண்ணாவின்‌ சிறுகதைகளில்‌ பெழுமபமன்மை 
-கதைமாசந்தர்களைக்‌ குறிக்கும்‌ வகையில்‌ தலைப்புக்கள்‌ அமைதல்‌ 
 காணத்தக்கதாகும்‌”” என்பதைச்‌ சான்றுகளுடன்‌ ஒரு கட்டுரை 
ஆராய்கிறது (ப. 279). அண்ணமவின்‌ சமூக நாடகங்களை 
அவற்றின்‌ பாடுபொருள்‌ அடிப்படையில்‌ ஒன்பது வகையாகப்‌ 


பகுத்துக்‌ காண்கிறது ஒரு கட்டுரை (பகீ. 103-104); “அரிய - 
திராவிட இன உணர்வு முரண்பாட்டினைச்‌ சித்திசிப்பதே இவரது 
(அண்ணா) முதன்மை நோக்கம்‌ என்பதால்‌, அதற்குத்‌ தகுந்த 
வகையில்‌. *கலிங்கராணி” நசவல்‌ படைப்பைச்‌ செம்மையாக 
அமைத்திருக்கிறார்‌? (ப, 138) எனத்‌ திறனாய்வு செய்கிறது 
ஒரு கட்டுரை. 


பேச்சாளச்‌, தொடக்கத்திலேயே கேட்பேரரைத்‌ தம்வசம்‌ 
கவர்தல்‌ வேண்டும்‌; அதற்கு பதினொரு விதமான வழிமுறைகள்‌ 
உண்டு எனக்கூறி இவற்றுள்‌, மூன்று விதமான உத்திகளைக்‌ 
கையாண்டு வெற்றிகணடவர்‌ அண்ணா என்கிறது ஒரு கட்டுரை 
(பகீ,49,50),' "அண்ணாவின்‌ மொழியில்‌ முப்பதீதாறுவிழுகீகாடுகள்‌ 
காரணச்‌ செமற்கள்‌ காணப்படுகின்‌ ஜன” * (ப. 89) என்று சான்று- 
களுடன்‌ மெய்ப்பிக்கிறது ஒரு கட்டுரை. **செய்யுளுக்குரிவதான 
எதுகை, மோனை ஆகியவை, அண்ணாவின்‌ உரைநடையில்‌ 
விரவிக்கிடக்கின்‌ றன?” என்பதனைப்‌ பல்வேறு எடுதிதுக்காட்டுக்‌- 
களுடன்‌ ஆராய்கிறது ஒரு கட்டுரை (பக்‌, 185, 196). 


*ஆளுமை” என்பதற்கு விரிவான விளக்கமளிக்கும்‌ ஒரு 
கட்டுரையில்‌, * “மக்கள்‌ மதீதியில்‌ இவருக்குப்‌ (அண்ண?) புகழும்‌ 
பெருமையும்‌ கிடைக்கக்‌ காரணமாக அமைத்தவை, (1) பெரி- 
யாரின்‌. அன்புத்‌ துணையும்‌ மிகுதியான சமூக எடுபாட்டுத்‌ 
தூண்டுதல்‌ உணர்வும்‌; (2)அண்ணாவின்‌ பேச்சாற்றல்‌ எழுத்‌- 
தாற்றல்‌, தன்னலம்‌ கருதாது பொதுநலத்‌ தொண்டில்‌ கொண்ட 
ஈடுபாடும்‌ எனலாம்‌” (ப. 74) என்ற குறிப்பும்‌ இடம்‌ பெற்‌- 
றுள்ளது. **அண்ணமரவின்‌ கடிதமே ஓர்‌ இலகிகியந்தான்‌'' என்று 
விளக்கும்‌ கட்டுரையில்‌, தன்‌ வரலாற்றுக்‌ குறிப்பு, எதுகை 
மோனை அடுக்கு, . நகைச்சுவை, பழமொழி ஆகியன இடம்‌ 
பெற்றுள்ள பாங்கு இனிது எடுத்துரைக்கப்படுகிறது. *அண்ணா 
வின்‌ அரசியல்‌ தொடர்பியல்‌ கொள்கைகளைப்‌ பற்றி, இறுதிக்‌ 
கட்டுரை விளக்குகிறது. சமூகவியலாக்கம்‌ முன்கூட்டித்‌ தீரி- 
ம£னித்த இடுமானக்‌ .குறியீட்டாக்கம்‌, தடமே தகவல்‌, தகவல்‌ 
மற்றும்‌ மொழி அரசியலாக்கம்‌ என்னும்‌ தலைப்புக்களில்‌ 
ஆராயப்படுகின்றன (பக்‌. 202 - 211). 


இவ்வாறு, மனிதருள்‌ மாணிக்கமாக சிந்தனைச்‌ சிற்பி. 
யாக-- தன்னலம்‌ கருதாச்‌ சான்றேசராக விளங்கிய அண்ண வைப்‌ 
பற்றிப்‌ பல்வேறு கோணங்களில்‌ திறனாய்வு செய்ததோடன்றி, - 
அவற்றையெல்லாம்‌ காற்றோடு காற்றாகச்‌ சென்றுவிடாதபடி 
நூல்வடிவில்‌ கொணர்ந்த தமிழியற்புலத்திற்கு -- சிறப்பாகத்‌ 
துறைத்தலைவர்‌--மற்றும்‌ பதிப்பாசிரியசகள்‌ ஆகியோர்க்கு என்‌ 
வாழ்த்தும்‌ பாராட்டும்‌ உரியன. 


இவை போன்ற நல்ல ஆக்கப்‌ பணிகளைச்‌ செய்து 


. இப்பல்கலைக்‌ கழகப்‌ பெருமையை உயர்த்த வேண்டும்‌ என்பது 
எனது ஆவல்‌! லு 
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குளோரியா விக்டர்‌ . 

அண்ணாவின்‌ வாய்மொழித்‌ தொடர்பு 47 

சிவ. சசிரேகா 

அண்ணாவின்‌ ஆளுமைத்‌ திறன்‌ 61 

செ. சாரதாம்பாள்‌ 

அண்ணாவின்‌ சொற்களஞ்சியம்‌ க 

ஏ. ஆதித்தன்‌ 


அண்ணாவின்‌ நாடகங்களும்‌ சமூக மாற்றங்களும்‌ 100 
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அண்ணாவின்‌ சிறுகதைகளில்‌ 
கதைக்கூறு ஆய்வு 


சரசுவதி வேணுகோபால்‌ 


ஏழைகள்‌ இதயத்திலே இடம்பெற்றுவிட்ட தாய்த்திரு- 
நாட்டின்‌ தலைமகன்‌, விடுதலை வீரன்‌, சொல்லேர்‌ உழவன்‌, 
செரிவோடு ஆற்றல்‌ மிக்கோன்‌, அறவழி காட்டும்‌ அண்ணல்‌, 
குறள்நெறி நிற்கம்‌ குணக்குன்று, பொன்மொழி புகலும்‌ 
பொய்யாமொழி, புன்னகை தவழும்‌ பெடம்‌ பலவர்‌, அறிவுக்‌- 
கடல்‌, என்று பலவாறாகப்‌ போற்றப்படுகின்ற அறிஞர்‌ 
அண்ணாவின்‌ சிறு கதைகள்‌ பற்றிய ஆய்வு இத, 


கதை பற்றிய ஆய்வினைத்‌ தொடங்கும்‌ முன்னர்க்‌ கதை 
ஆசிரியரின்‌ பள்பு நலன்களையும்‌ காலம்‌, இடச்‌ சூழலையும்‌ 
மற்ற பின்னணிகளையும்‌ அறிந்துகொள்வது பயனுடையது, 
அறிஞர்‌ அண்ணாவைப்‌ போன்‌ ஈ பல்வேறு திரன்கள்பெற்றுள்ள, 
மிகப்‌ பல அறிஞ*களாலும்‌, நண்பர்களாலும்பாரட்டப்பெற்றுள்ள 
கதை ஆசிரியர்கள்‌ எண்ணிக்கையில்‌ குறைவாகவே இருப்பர்‌ என- 
லாம்‌, எனவே, அவருடைய பண்பு நலன்கள்‌ அனைத்தையும்‌ 
தெளிவாக அறிந்துகொள்வது தேவையாகின்றது எனவே, இக்‌ 
கட்டுரை அவரைப்பற்றி அறிந்துகொள்வதரகிய முதல்‌ பகுதி- 
யையும்‌, கதைக்கூறு ஆய்வு ஆகிய இரண்டாவது பகுதியையும்‌ 
கொண்டு விளங்குகிறது. 


உயர்‌ பண்புகள்‌ 

தமிழகத்தில்‌ மக்கள்‌ மனதில்‌ படித்துகிடக்கும்‌ அழுக்கு- 
களைத்‌ துடைதீதிடும்‌ பணியை முதன்மைப்‌ பணியா ச க்‌ கொண்டு 
எழுதியும்‌ பேசியும்‌ சிந்திக்கத்‌ தூண்டியும்‌ வந்தவர்‌ அண்ணா 
சமுதாயத்தைத்‌ துளைத்துக்‌ கொண்டிருக்கும்‌ மதப்புரட்டு, 
சாதிக்‌ கொடுமைகள்‌, தீண்டாமை மூடப்பழக்கவழக்கங்கள்‌, 
போலிததோற்றம்‌, என்னாம்‌ எழுத்து! ஜேசு; பஸ்ம! கலை 
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வணிக தரித்தனம்‌, பொருளாதார ஏற்றத்தாழ்வு, தன்னலம்‌, 
பண ஆதிக்கம்‌, நிலமுதலைகள்‌ ஆதிக்கம்‌, மது, சூது, பெண்மை 
இழிவு, ஊரதட்சணை, பொருக்கா மணம்‌, வலியோர்‌ கொடுமை, 
விலைமகள்‌ வாழ்வு, கைம்பெண்‌ அவலம்‌, கல்விக்‌ களைகள்‌, 
எழ்மை, அச்சம்‌, அடிமைத்தனம்‌, பழமைப்‌ பாசம்‌, ஒற்றுமை 
யின்மை, மொழிப்பற்ற, . நாட்ட்பற்றின்மை களையப்படஃ 
வேண்டும்‌ என்ற சீர்திருத்தப்‌ பணியை மக்கட்பணியைத்‌ தமது 
வாக்கி கொண்டார்‌ அண்ணா (ஆறுமுகம்‌, ப, ஸ்லிப்‌ 


சாதிமத வேறுபாட்டை வெறுத்தல்‌ 

“இது. என்‌ நாடு. இயற்கை இதைப்‌ பொன்னாடு 
ஆகிகும்‌- இங்குச்‌ சாதி கூடாது - மதத்தின்‌ கொடுமை கூடாது: 
பொருளாதாரப்‌ பேதம்‌ வூடாது-வட்நாட்டுச்‌ சுரண்டல்‌ கூடாது: 
உரிமை வேண்டும்‌, புதுவாழ்வு வேண்டும்‌ போன்ற பகுதிகன்‌- 
சாதிமதங்களின்‌ பேரில்‌ நிகழும்‌ கொடுமைகளை எவ்வாறு எதிர்த்‌ 
தார்‌ என்பதற்குச்‌ சான்றுகளாகும்‌ (ஆறுமுகம்‌, ப, 1988:64). 


மனிதத்தன்மை. 

அண்ணா... தமது. இறுதிப்‌ பொங்கல்‌  வாழ்த்துரையில்‌ 
மனிதத்‌ தன்மையைப்‌ பற்றிக்‌ குறிப்பிடுதல்‌ நோக்கத்தக்கது. 
“தம்பி - அந்த. மனிதத்‌ தன்மையிலைதான்‌. முழுக்க. முழுக்க 
நம்பிக்கை கொண்டிருக்கின்‌ றேன்‌ .. மனிதத்தன்மை திஃழ்ந்திடச்‌ 
செய்வதைக்காட்டிலும்‌ மகத்தான வேறோர்‌... வெற்றி : இல்லை 
என்றே கருதுகிறேன்‌. அரசுகள்‌ அமைவதே இந்த மனிதது- 
தன்மையின்‌ மேம்பாட்டினை . வளர்த்திடத்தான்‌ என்று கருது- 
கிறேன்‌. என்னால்‌ எந்தப்‌. பிரச்சனையையும்‌ . மனிதத்தன்மை 
கலந்ததாக மட்டுமே கொள்ளமுடிகிறது. அதனால்‌ கொடுமை 
நேரிட்டுவிடும்போது குமுறிப்போகிறேன்‌. அக்கிரமம்‌ நடை- 
பெற்திடும்போது நெஞ்சில்‌ வேல்‌ பரய்கிறது”” (ஆறுமுகம்‌, ப, 
1988; 44). 


கூரிய மதி 

அண்ணா. ஓர்‌ அரசியல்‌ கட்சித்தலைவன்‌ எத்தகைய 
போராட்டத்தை. நடத்த வேண்டும்‌ என்பதற்குக்‌ கொடுத்த அரிய 
விளக்கம்‌ பின்வருமாறு; 


அண்ணசவின்‌ சிறுகதைகளில்‌ கதைக்கூறு ஆய்வு 3 

“டுபாரட்டங்களைத்‌ தேர்‌ ந்தெடுக்கும்போது நமக்கிருக்கும்‌ 
தாங்கும்‌ சக்திய அளவுகோலாக வைதிவத்‌ . தேர்த்தெடுத்தல்‌ 
கூடாது. கட்சியில்‌ உன்ள கடைசிக்‌ கோழையின்‌ தாங்கும்‌ ௪கீ- 
தியைத்தரன்‌ அளவுகோலால. வைத்துத்‌ துவக்க வேண்டும்‌'? 
(சண்முகம்‌, ப, உ. 197454). 


அவரது கூர்மதியில்‌ முகிழ்த்த சிந்தனைகளின்‌ தெளிவுக்கு 
ஓர்‌ எடுத்துக்காட்டு, விடுதலையைப்‌ பற்றி அவர்‌ எழுதிய 
கருத்து. **விடுதலை என்றால்‌ ஒரு நாட்டைப்‌ பிரிதொரு நாட்‌ 
டார்‌ பற்றிக்கொண்டுள்ளதனை நீக்கிவீடுவது மட்டுமே என்போர்‌ 
குறை அறிவினர்‌. நமது நாட்டிலேயே, நமது நாட்டவராலேயே 
மூட்டிவிடப்படுபவை, பூட்டிவிடப்படுபவை ஆகிய தளைகளில்‌ 
இருந்த மக்களை விடுவிக்கும்‌ போரும்‌, விடுதலைப்‌ போரே.?” 
(ஆறுமுகம்‌, 198845), ்‌ 


தியரக மனப்பான்மை 

பொதுவாழ்வில்‌ தம்மை முழுவதும்‌ அர்ப்பணித்துக்கொண்ட 
அண்ணா அடிக்கடி சிறைவாசம்‌ அனுபவித்தார்‌. சிறையில்‌ ஒரு 
முறை இருந்தபொழுது அவர்‌ மனைவி வேறு சில தண்யர்‌- 
களோடு வந்தார்‌; அவரோடு . அண்ணா பேசியது இரண்டு 
நிமிடநீதான்‌. இது கூறிதீது அவரே வேடிக்கையாக, “* தம்மைக்‌ 
கடீடிக்கெண்ட புண்ணியவதி அவ்வனவு கொடுத்து வைத்தஃ 
வள்‌”? என்றாச்‌ (சண்முகம்‌, ப. உ. 1974:1.3). 


உயிர்களிடத்து. அன்பு 


துமைச்‌ சேர்ந்தவர்கள்‌ துன்புறும்பொழுது அண்ணச 
பதறி இடுவார்‌ என்ற செய்தியை மற்றவர்கள்‌ எழுத்தின்மூலம்‌ 
அறியலா (சண்முகம்‌, ப. உ. 1974 ; 61) 


கொள்கையில்‌ எதிரிகளாக இருந்த சாங்கிசஸார்‌ ஆகஸ்‌- 
டுப்போரில்‌ சிறையில்‌ துன்புற*கண்டு இசசசாசி வருந்துவதாக, 
ல ஆறு தல்‌ கூறும்‌ அண்ணா ஒரு பாடலைப்‌ புனைந்‌- 
தார்‌. | 


ஆய்வு நோக்கில்‌ அண்ணா 
அடுப்பிலிட்டி கட்டை போல்‌--அவரீ 
* அனைவரும்‌ தேய்வதா 
அணைத்திட வேண்டாமா , 
அண்டை அயலார்களே ! -- நீங்கள்‌ 
ஆவன செய்திடத்‌ 
தேவைதான்‌ இல்லையா. (திராவிடநாடு 5,9,”49) 


இதன்‌ மூலம்‌ பகைவருக்கும்‌ அருளுகின்‌ ற அவருடைய நெஞ்சு 
தெரிகின்றது. 


கொள்கையாளர்‌ 


பார்ப்பனர்‌ அல்லாதாரின்‌ உயர்வு, தன்மானம்‌ காத்தல்‌, 
கர்பராமாயண எதிர்ப்பு, திராவிடநாடு பிரிவினை, மொழிவழி 
மாநில அமைப்பு ஆகிய கொள்கைகளில்‌ மிகத்‌ தீவிரமான 
பிடப்புடையவர்‌ அண்ணா என்பது பலரும்‌ அறிந்த செய்தி ஆயி: 
னும்‌ அவற்றைப்‌ பற்றிய நுணுக்கமான செய்திகளை ஈண்டுச்‌ 
சற்றுச்‌ சிந்தித்தல்‌ இன்றியமையாதது. 
பார்ப்பனர்‌ அல்லாதார்‌ இயக்கமும்‌ தன்மானம்‌ காத்தலும்‌ 

“அரியமாயை” “ன்னும்‌ நூலின்‌ தலைப்பு ஒன்றே 
அண்ணா பார்ப்பனச்‌ மீது கொண்டிருந்த பெருஞ்சீற்றதிதை 
உணர்தீதவல்லது. அட்நூலின்‌ மூன்றாவது பதிப்புக்குப்‌ பின்‌ 
மிகப்‌ பு எ அாசியல்‌ நிகழ்ச்சிகள்‌ ஏற்பட்டன; வழக்குத்‌ தொடரல்‌, 
சிறையிலிடல்‌. அபராதம்‌, விதிதிதல்‌, அச்சகத்தைச்‌ சூறையாடல்‌ 
போன்ற பல நிகழ்ச்சிகளை அண்ணாவும்‌ பிறரும்‌ சந்தித்தனர்‌. 
ஆயின்‌ பின்னர்‌ அந்நூல்‌ பதினாறு முறை பதிப்பிக்கப்பெற்றது. 
அந்நூலின்‌ தொடக்கமே ஒரு புதுமையான போற்றித்‌ திருப்‌: 
பாவோடு அமைகின்றது. 


பேராசைப்‌ பெருநீதகையே போற்றி ! 
பேச நா இரண்டுடையாய்‌ போற்றி ! 
தந்திர மூர்திதி போற்றி ! 

தாசரீதம்‌ தலைவா போற்றி | 

வஞ்சக வேந்தே போற்றி ! 

வன்களை நாதா போற்றி ! 
சொடுமைச்‌ குணாளா போற்றி ! 
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கோழையே போற்றி 1! போற்றி !: 
பயங்கொள்ளிப்‌ பரமா போற்றி ! 


- படுமோசம்‌ புரிவாய்‌ போற்றி!. 


என்று அமைந்துள்ள அப்‌ 'போற்றித்‌ திருப்பா' ஆபிடியூபா 
என்னும்‌ பிரெஞ்சுப்‌ பாதிரியார்‌ தம்‌ நூலில்‌ ஆரியரை அர்ச்சித்‌- 
திருப்பதன்‌ தமிழ்‌ ஆக்கம்தான்‌ என்று அண்ணா எழுதுகிறார்‌ 
(அண்ணாதுரை, 1981: 9). 


தென்னகத்தில்‌ ஆரியரிகள்‌ ஊடுருவல்‌ (ஆசியமரயை” 70) 
நால்வகைப்‌ பாக்களில்‌ வெண்பா பார்ப்பனருக்கு, ஆசிரியப்பா 
அரசர்க்கு, கலி வைசியர்க்கு, வஞ்சிப்பா சூத்திரருக்கு என்ற 
விதிமுறைகள்‌, ஆரியர்‌ திரரவிடரை வென்று அடிமைப்படுத்திய 
இராமன்‌, கிருஷ்ணன்‌ ஆகியோர்‌ ஆரிய ஆதிக்கத்தை ஏற்படுத்‌- 
தியமை போன்ற பலப்பல செய்திகள ஆசியமா யில்‌ பஞ்‌ 
சினத்தோடு பேசப்பட்டுள்ளன. 


ஜானகி ராமமூர்திதி என்னும்‌ தெல்லூர்‌ வக்கீல்‌ 
(பிரக யணம்‌) சென்னையல்‌ நீலா வேங்கடசுப்பம்மா என்ற தீராஃ 
விடப்‌ பெணணை இரண்டாம தாரமாக மணதது. அவா இதப்‌ 
புக்குப்‌ பின அததப பெண்‌ தனக்கும்‌ தன்‌ பிள்ளைகளுக்கும்‌ 
ஜீவனாமசம்‌ வேண்டி வழக்குப்‌ போட்டபொழுது மாவட... நீதி 
பதி மாதம்‌ ரூ. 20 தரப்பட வேண்டும்‌ எனறு தீசபபளிககஃ, 
மூதத மனைவ மீணடும்‌ எதிர்‌ வழக்குத்‌ தொடா, 2 .பாரப்பன 
தீதிபதிகள இற்தத்‌ திரசவிட - ஆரியர்‌ திருமணம்‌ செல்லாது 
எனத்‌ தீர்ப்பளிததனர்‌ (மனுதரீமதீதி, 9 / 175). 


ஒரு திராவிடர்‌ ஒருதிராவிடப்பெண்ணை 3 மாதக்‌ கருவுற்ற 
நிலையில தெரியாமல்‌ மணத்தார்‌, பின்‌ விவாக விடுதலைக்கு 
வழக்குத்‌ தொடர, தீதிபதி சூத்திர விபசாரக்‌ குற்றம்‌ *றபிதது 
மனைவியை விலக்கமுடியாது எனறார்‌. 


“இத்தகைய அதிதிகளை ஒழிப்பதற்காகத்தான்‌ இன்று 
ஆரியர்‌, திரசவிடர்‌ கிளர்ச்சி நடைபெறுகிறது. ஆசியர்களின்‌ 
ஆதிக்கம்‌ ஒழியவேண்டும்‌; ஆரியர்களின்‌ அககிரமமான ஸ்மிருதி- 


கள்‌ அழிய வேண்டும்‌; ' அப்பெடழுதுதரன்‌ இநத நாட்டில்‌ சம 
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EEE ESET =r 
நீதியைக்‌ காணமுடியும்‌. உத்தியோகங்களில்‌ திரஈவிடஉருக்குக்‌ 
கிடைக்கவேண்டிய சரியான பங்கு கிடைக்கவேண்டும்‌ என்பது 
சமநீதி பெறுவதற்குதிதான்‌”' என்று எழுதுகிறார்‌ அண்ணா 
(அண்ணாதுரை, 1981 :61),. 


ஆஙீசிக்கு வருமுன்னரிதி தாம்‌ கொண்டிருந்த கருதீதுக்‌- 

களுக்கு மிகுத்த சிறப்புக்‌ கொடுத்து 1967-ஆம்‌ ஆண்டு சுயமரி - 
யாதைத்‌ திருமணச்‌ செல்லுபடிச்‌ சட்டத்தை முதலமைச்சர்‌ 
அறிஞர்‌. அண்ணா. நிறைவேற்றி வைத்தது தன்மான இயக்கத்‌ 
திற்குப்‌ பெரும்‌ வெற்றியாகும்‌. (சுத்தரவடிவேலு, நெ, துஃ 
1980 : 208-209). 


பிராமணரை வெறுக்கும்‌ அண்ணா அவர்கள்‌ வழங்கும்‌ பல 
தொடர்கள்‌, பிராமணப்‌ பேச்சுத்‌ தமிழ்‌ ஆகியவற்றைச்‌ சிறப்‌- 
பாககி கையாளுவது (ஒன்றிரண்டு தவறுகளைத்‌ தவிர) வியப்‌- 
பிற்குசியது, சான்றுகள்‌ சில காட்டுவேன்‌. 
*பிராமணா போஜனப்‌ பிரியா” 
“பிராமணப்‌ பிரீதி தேவதரப்‌ பிரீதி” 
(அண்ணாதுரை 1981 : 62) 


பிராமணர்களிடம்‌ ஏமாந்து நிற்கும்‌ பிராமணரல்லாதாரைப்‌ பற்றி 


₹*சற்சூத்திரர்கள்‌”, *இளித்தவாயச்‌”, “ஏமாந்த சோண- 
கிரிகள்‌” என்று பலவாறு இகழ்கினறாச்‌ (அண்ணாதுரை 1981 : 
62, 63) 


ஐங்குறுநூற்றில்‌ ஒரு பாட்டிற்கு விளகீகம்‌ கூறும்‌ அண்ணா, 
“ *1பசர்ப்பனசின்‌ உச்சிக்‌ குடுமி கூத்தாடுவது போல்‌ குதிரையின்‌ 
்‌ படரிமயிரும்‌ ஆடுகிறது. அதைப்‌ பார்கீகையில்‌ சிரிப்பு வரு- 
கிறது” என்று தோழி கூறுவதாகவும்‌ **போடி He hob 
என்று தலைவி கூறுவதாகவும்‌ எழுதுகிறாம்‌ 

“அன்னாய்‌ வாழி வேண்டன்னை தம்மூர்ப்‌ 

“பார்ப்பனக்‌ குறுமகப்‌ போலத்‌ தாமுங்‌ 

குறுமித்‌ தலைய மன்ற 

, தெடிமலை நாடன்‌. ஊர்ந்த மாலே! ". 


அண்ணாவின்‌ சிறுகதைகளில்‌ கதைக்கூறு ஆய்வு... அத ்‌ வ்‌. 





என்றூ ஐங்குறுநாற்றுப்‌ பாடல்‌ (202) த்தன தப்த 
தோழி சிரிப்பு வருவதாகக்‌ கூறுவது போலில்லை. அண்ணர்‌ 
தம்‌ கருத்தை வலியுலுத்துவதற்காக அத்தகைய மிகையான 
விளக்கத்தைத்‌ தருகிறார்‌. 1 அலல மனி 


தம்பிக்கு அண்ணாவின்‌ கடிதங்கள்‌ எனும்‌ நூலில்‌ **இசித்து 
வாரத்தில்‌ கொழுத்த சாதுக்களின்‌ வாழ்வு? . பற்றி : சாடுதல்‌ 
துறவிகளைப்‌ பற்றியும்‌, ஆரிவத்‌ தவசிகளைப்‌ பற்றியும்‌ அவர்‌ 
காண்டிருந்த எண்ணங்களைத்‌. தெளிவாகக்‌ . காட்டவல்லது 
(அண்ணாதுரை . 1974 : 41௨49). ப்‌ 


கம்பராமாயண எதிர்ப்ப 

இராமனையும்‌, கிருஷ்ணனையும்‌ ஆரியர்‌. ்‌ ஆதிக்கத்தை 
ஏற்படுததியவர்கள்‌ என்ற கருத்தே  கம்பரசமா யணதைதை 
எதிர்ப்பதறகு அடித்தளமாக அமைந்தது. 


“தி பரலட்டும்‌' என்ற நூலில்‌ **நான்‌ சிறுபிளளையில்‌ 
படித்தது ஆரிவமத: உபாக்கியானம்‌ என்பவதைத்தான.  பின்ணர்‌ 
மனேசன்மணீய ஆசிரியர்‌ சுந்தரம்பிலனை அவர்களும்‌, சைவத்‌ 
திருவாளர்‌ வி.பி, சுப்ரமணிய முதலியாரும திராவிட நாகரீக 
மேம்பாட்டை எடுத்துரைத்தனர்‌. மறைமலை அடிகளாருப இது 
குறித்துக்‌ கூறினார்‌. நாங்கள்‌ ௯றுவதைக்‌ காட்டிலும்‌ கடுமைஃ 
யாகவே, ஆரிய மன்னன்‌ மகன்‌ இராமனைதி தெய்வமாககித்‌ 
தமிழரைச்‌ சிஐதெய்வ வழிபாடா ற்று “சிறுமதியினச்‌ ஆக்கிற்று 
ஆரியம்‌ என்று கூறினா, அரசியலில்‌ வேறுபாடான கருத்தைக்‌ 
கொண்ட பண்டிதர்‌ ஜவஹரு: கூட ஆசிய திராவிடப்‌ போராட்டக- 
"கதையே இராமாயணம்‌ என்று உரைதீததைகி கூற விழைகிறேன்‌. 
- அதனைக்‌ கம்பர்‌ எழுதியுள்ள முறை, தமிழர்‌ ஆரியத்தை 
ஏற்றுக்கொள்ளும்‌ தூண்டுகேோலாகவும்‌, தமிழ்‌. இனம்‌ ஆரிய 
இனத்‌ தலைவனிடம்‌ தேசத்றுவிட்டது என்பதை ஒப்புக்கொள்ளச்‌ 
செய்வதாகவும்‌ வரு லின்‌ 1, அந்நூலைப்‌ பட த்திடும்‌ தமிழினம்‌ 
தன்னம்பிக்கை, தன்மானம்‌ இழந்து கெடுகிறது என்று கூறு- 
கிறோம்‌ தமிழினம்‌ என்பது. பயிர்‌ பெற, இத்தகைய்‌ ஆரியக்‌ 
கலைறை அழிப்வோம்‌. என்று உரைக்க்றோடி இது, இன 


8 ஆய்வு நோக்கில்‌ அண்ணா 





எழுச்சியின்‌ வினைவு”' என்று உணரச்ச்சிமயமாகக்‌ கூறுகிறார்‌ 
(அண்ணாதுரை 1969: 10-11). 


புராண எதிர்ப்பு 


“இத்தகைய புராணங்களில்‌ மக்களின்‌ அறிவு பாழ்படுவதைக்‌ 
கண்டே நாங்கள்‌ அப்புராணங்களைக்‌ கண்டிக்கிறேசம்‌. எனவே, 
கலை, இடம, இனம, காலம்‌ எனபவற்றிறகே உரியது. ஆரியக்‌ 
கலை வேறு, திரரவிடக்கலை வேறு. ஆரியக்கலை தமபெமணசக்‌ 
கருத்துக்களும்‌ ஆபாசகிகளும்‌ நிரம்பி உள்ளன. திராவிட 
இனத்தை அடக்கவும்‌, பண்பை அழிக்கவும்‌ பயன்பட்டுப்‌ பாமரரின்‌ 
மனத்தைப்‌ பாழாக்குகிறது என்ற குற்றச்சாட்டுகளைக்‌ கூறி, 
கம்பராமாயண த்தையும்‌, பெரியபுராணத்தையும்‌ கண்டிக்கிறோம்‌ 
கொளுடிது5” என்று கூறுகிறோம்‌” என்ற பகுதியில புராண 
எதிர்ப்பிலன மிகதிதுணிவாகவும்‌ ஆழமாகவும்‌ சாட உள்ளது 
நினைவில்‌ நிற்கவல்லது. 


இப்பகுதியில்‌ கதைக்கூறு (140116) என்பது பற்றிய 
விளக்கமும்‌ அண்ணாவின்‌ சமூகச்‌ சிறுகதைகளில்‌ அதனை 
எவ்வாறு காண்பது என்பதும்‌ இடம்பெறும்‌. 


ரஷ்யநாட்டு அறிஞர்‌ விளாடிமிச்‌ பிராப்‌ என்பார்‌ 1928-இல்‌ 
தேவதைக்‌ கதைகளில்‌ அமைப்பியல்‌ ஆய்வினை நிகழ்த்தினார்‌. 
அது ரஷ்யமொழியிலிருதது 1958-இல ஆங்கிலத்தில்‌ எமாழி- 
பெயர்க்‌5ப்‌ பெற்றது. அதனைப்‌ பின்பற்றி அமெரிக்க அறிஞர்‌ 
வட அமெரிக்க இந்தியர்களின்‌ நரட்டுப்புறக கதைகளில்‌ அமைப்‌- 
பியல்‌ ஆய்வினை நிகழ்த்தினார்‌. பிராப்‌ தம்‌ ஆய்வில்‌ அடிப்படை 
அலகுக்கு வினை (0௦௦10௦) என்றும்‌ துணை வினைகள என்றும்‌ 
பெயரிட்டார்‌ . 


காட்டு : குறை (12%) என்பது வினை; பார்வையின்மை, 
குழந்தையின்மை, செல்வமின்மை என்ற ஒவ்வொன்றும்‌ துணை 
வினைகள்‌. ஏதேனும்‌ ஒரு குறை கதைத்‌ தொடக்கததில காட்டப்‌- 
அபறும அதனைத தீசபபதற்காகக்‌ கதைத்தலைவன்‌ புறப்படு- 
“வன , இறுதியில்‌ குறை தீர்க்சுப்பெறும்‌; | 


அண்ணாவின்‌ சிறுகதைகளில்‌ கதைக்கூறு ஆய்வு 9 
mc 

ஆலன்‌ டண்டிஸ்‌ பீராப்பின்‌ சொல்லை நீக்கிவிட்டுக்‌ 
கென்னத்‌ பைக்‌ என்ற மொழியியலறிஞரின்‌ வழியில்‌ 'motifeme’, 
“allomoiif” என்ற கலைச்‌ சொற்களை உருவாகிகிப்‌ பஙன்‌- 
படுதிதினாச்‌ தமிழில்‌ அவற்றைக்‌ கதைக்கூறன்‌ என்றும்‌ மாற்றுக்‌ 
கதைகீகூறு என்றும்‌ கூறலாம்‌, 


இவ்வாய்வில்‌ நினைவில்‌ கொள்ளவேண்டிய முக்கியமான 
செய்தி, இது குறிப்பிட்ட வகைக்‌ கதைகளில்‌ மட்டுமே செய்யக்‌- 
கூடியது எனபதாகும்‌. பிராப்‌ தேவதைக்‌ கதைகளிலும்‌ டண்டிஸ்‌ 
அமெர்‌-இந்தியர்களின்‌ கதைகளிலும்‌ ஆய்வு செய்தனம்‌, 


நாட்டுப்புறக்‌ கதைகளைப்‌ போலவே எழுதிதிலக்கியத்‌- 
திலும்‌ ஒரு குறிப்பிட்ட ஆசிரியரின்‌ குறிப்பிட்ட வகைக்‌ கதை- 
களிலும்‌ இவ்வாய்வின்‌ ஒரு பகுதியை நிகழ்த்திப்‌ பார்க்கலாம்‌ 
என்ற விழைவில்‌ அண்ணாவின்‌ சிறுகதைகளில்‌ சமூகச்‌ சிறுகதை 
என்னும்‌ வகைக்‌ கதைகள்‌ இவ்வாய்வுக்கு உட்படுத்தப்படு- 
கின்றன. சமூகச்‌ சிறுகதைகளில்‌ உள்ள கதைக்கூறன்‌, மாற்றுக்‌ 
. கதைக்கூறுகளை ஈண்டுக்‌ காண்போம்‌. 


இவ்வரய்வில்‌ அண்ணாவின்‌ சமூகச்‌ சிறுகதைகளில்‌ பத்துகீ- 
கதைகள்‌ எடுதிது4கொள்ளப்படுகின்றன. அவை, 


உ செவ்வாழை 
2. பூபதியின்‌ ஒரு நாள்‌ அலுவல்‌ 
8. வழக்கு வாபஸ்‌ 
4, பேய்‌ ஓடிப்போச்சு 
9. சோணாசலம்‌ 
6. பலாபலன்‌ 
7. சமூகசேவகி சாருபாலா 
8. சூதாடி 
9. சொல்லாதது 
10, காமகீகுரங்கு 
ஆகியவை, 


.. ஒவ்வொரு கதையின்‌ சுருக்கத்தையும்‌ கூறுவதும்‌ இன்றி. 
யமையாத்து, ie 


1 ஆய்வு நோக்கில்‌ அண்ணர்‌ 





1. செவ்வாழை 


செங்கோடன்‌ எனும்‌ பண்ணையாள்‌ தன்வீட்டுதி தோட்டத்‌- 
தில்‌ ஒரு செவ்வாழையைக்‌ கண்போல வளர்த்து வருகிறான்‌. 
அவன்‌ பிள்ளைகள்‌ கனியை உண்பதற்குக்‌ கனவு காண்கின்‌- 
றனர்‌. அவன்‌ பணியாற்றுகின்ற பண்ணையின்‌ சசசந்தக்கசரர்‌ 
பரந்தாம முதலியாரின்‌ மருமகளின்‌ பிறத்தநாள்‌ வருகின்றது. 
கோயிலுக்குக்‌ கொணடு போகும்‌ பழம்‌ செவ்வாழையாக இழுது: 
தால்‌ நனறாக இருக்குமென்று கணக்கப்பிளளை கூறி, செய்‌ 
கேடடன்‌ வீட்டில்‌ அது இருக்கிறது எனறும்‌ கூறுகிறான்‌. பண்‌- 
ணையார்‌ செல்கோடனிடம்‌ கூற, மிகப்பெரும்‌ மன வேதனை- 
'யோடுகுழந்தைகளின்‌ துன்‌ பதீதையும்‌ பொருட்படுத்தாமல்‌ அந்தச்‌ 
'செவ்வாழைக்‌ குலையைக்‌ கணக்கப்பிள்ளையிடம்‌ ஒப்படைக்‌- 
கிறான்‌. இடையில்‌ கணக்கப்பிள்ளை அதில்‌ பெரும்பகுதியைதி 
திருடுகிறான்‌. அவன்‌ மகனின்‌ ஆசையை திறைவுசெய்ய அவன்‌ 
மனைவி காலணா கொடுக்க அதைக்‌ கரண்டு கடையில்‌ இருக்‌ 
கும்‌ செவ்வாழைப்‌ பழதீதைத்‌. தன்‌ வீட்டுப்‌ பழந்தான்‌ . எனறு 
அறியாத நிலையில்‌ வாங்கச்‌ செல்லவும்‌, கடைக்காரன்‌ விரட்டி- 
யடிப்பதுமாககி கதை முடிகிறது. இறுதி வாசிகியமாகது தொழி- 
லாசர்‌ உலகிலே இது ஒரு. சர்வ சாதாரண சம்பவம்‌ என்று 
ஆசிரியர்‌ கருத்து வெளிப்படுகிறது 


2. பூபதியின்‌ ஒரு நாள்‌ அலுவல்‌ 


1. ஓய்வூர்‌ மிட்டாதார்‌. ஒயிலானந்த. பூபதி “பிரதர்‌” 
துரைசிங்கம்‌ என்பவரின்‌ தூண்டுதலால்‌ யுத்ததிதி வசூல்‌ செய்‌- 
வதற்குக்‌ கச்சேரிகள்‌ ஏற்பாடு செய்கிறார்‌. 2. பூபதியின்‌ 
தந்தை பொன்னுராமர்‌ தன்‌ இளமைக்காலத்தில்‌ நவராத்திரி 
உற்சவம்‌ தடத்தியபொழுது பெண்கள்‌ பழக்கம்‌, உ சத்தச்சரக்கு 
சாப்பிடும்‌ பழக்கம்‌. . ஏற்பட்டதை. எண்ணிப்‌ பார்க்கிறார்‌. 
9. சீமானின்‌ தோழன்‌ ஆடம்பரங்களைப்‌ பறறிய, செல்வர்களைப்‌ 
பற்றிய வர்ணனை செய்து. அவளைத்‌. தூண்டுகிறான்‌. 
4, செல்வம்‌ இருந்தால்‌ விலைமாதர்‌ தொடர்பு ஏற்படும்‌ என்ற 
கருத்து இடையே வருகிறது. 5. உழைக்காமல்‌ உல்லாசமாய்‌ 
இருப்போரைச்‌ சாடுபவன்‌ ஒருவன்‌ காட்டப்பெறுகிறான்‌ 
6.௨ சப்‌-கலெக்டர்‌ (ஐயம்‌) பூபதியின்‌ அறியாமை பற்றித்‌ தன 
மாமனாரிடம்‌ (சமையல்கார) விளாசுகிறார்‌. 7, ௪ப்‌ இன. 
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பெக்டர்‌ அஞ்சாமை நிரம்பியவர்‌ ஒருவர்‌ இடம்‌ அகெறுகிறார்‌. 
9. பொதுக்கூட்டம்‌ நிகழ்ந்து கொண்டிருக்கும்பொழுது பூபதி 
அவ்வழியே காரில்‌ செல்ல உழைப்புறிஞ்சி என அவனைப்‌ பார்தி 
துச்‌ சிலர்‌ இகழ்கின்றனர்‌. 10. ரேடியோவில்‌ பிரெஞ்சுப்‌ புரட்சி 
பற்றிய பேச்சு கேட்கிறது. 11. பூபதி விஸ்கி பாட்டிலை 
அடித்து உடைத்து மயகீகமுறுகிறான்‌. 


3. வழக்கு வாபஸ்‌ 

இடம்‌ : நீதிமன்றம்‌ 1. மரணிக்கஞ்செட்டியார்‌ தன்‌ கடை- 
யில்‌ வேலை செய்யும்‌ சிவநேசன்‌ பததுவீசைச்‌ கற்பூரத்தைத்‌ 
திருடய குற்றவாளி எனல்‌. 2. சிவநேசன்‌ வாதி வக்கீலிடம்‌ இடக்‌ 
காகப்‌ பதில்‌ சொல்லுதல்‌. 3. பாவபுண்ணியம்‌ பற்றிய கிண்டல்‌- 
பாத்திரங்களின்‌ பேச்சு-சிவநேசன்‌ 10 வீசைகி கற்பூரதிதையும்‌ 
கொளுத்தி விட்டமை. 4. செட்டியார்‌ வீட்டில்‌ பக்த ராமதாஸ்‌ 
கதை நடத்தல்‌-செட்டியாச்‌ * நாமெல்லாம்‌ பக்திமானாய்‌ இருக்‌- 
கணும்‌” எனல்‌. 5. மாஜிஸ்திரேட்டிடம்‌ சிவநேசன்‌ “நான்‌ பக்தன்‌? 
எனல்‌. 6. *மாணிக்கவாசசகரும்‌, இராமதாசரும்‌ கள்வர்‌ என்றால்‌ 
நானும்‌ கள்வன்‌” எனல்‌. திருமலகை ஆழ்வாரின்‌ வழிப்பறிக்‌ 
கொள்ளை பற்றிக்‌ கூறுதல்‌. 7. மரஜிஸதிரேப்‌, அகிகால நீதி 
வேறு, இக்கால நீதி வேறு எனல்‌, 8, சிவநேசன்‌ முன்பு நம்‌- 
பியதையேதான்‌ மக்கன்‌ இன்னும்‌ நம்புகிறார்கள்‌. புராணப்‌ 
பிரச்சாரம்‌ நடக்கிறது; ஆனால்‌ அதை நம்பக்கூடாது என்று 
மாஜிஸ்திரேட்‌ கூறுகிறார்‌. அடுத்தவீட்டுப்‌ பத்மா வறுமையால்‌ 
__ தன்‌ குழந்தையைக்‌ கிணற்றில்‌ போட்டாள்‌-அதற்கு 7 வருடக்‌ 
கடுங்காவல்‌ தண்டனை. அவள்‌ நல்லதங்காள்‌ கதை கேட்டிருக 
கிறாள்‌. நல்லதங்காள்‌ 7 பிள்ளைகளைக்‌ கிணற்றில்‌ போட்டாள்‌. 
ஏன்‌ பதிமாவுக்குத்‌ தண்டனை எனல்‌. மாஜிஸ்திரேட்டின்‌ மனைவி 
அரசமரம்‌ சுற்றிஙதைக்‌ கூறுதல்‌, 9. மாஜிஸ்திரேட்டும்‌ வாதி வக்‌ 
. கீலும்‌ தனியே பேசுதல்‌. புராணங்கள்‌, இராமாயணம ஆகயவற்‌- 
றில்‌ நிறைய அகிகிரமங்கள்‌, ஒரு சில நன்மைகள்‌ உளளன. 
பிரஹஸ்பதி குரு-சத்திரன்‌ சீடன்‌ -குருபத்தினி தாரா சீடனுடன்‌ 
தொடர்பு கொள்ளுதல்‌, திரெளபதி ஐவருக்கு . மனைவி-கோர 
ஏற்பாடு-எப்படி அந்தம்மையார்‌ ஒதிதுக்கொண்டார்‌ எனல்‌. படித்‌ 
தவர்கள்‌ திருந்த வேண்டும்‌ எனல்‌. 10, வழக்கை வாபஸ்‌ பெற்றுக 
: செரள்ளச்‌ சொல்லி மாஜிஸ்திரேட்‌ வாதி வக்கீலிடம்‌ கூறுதல்‌: 
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4. பேய்‌ ஓடிப்போச்சு . 


1. பூசாரியின்‌ மந்திரசக்தியில்‌ கிராமமக்கள்‌ நம்பிக்கை 
வைத்தல்‌. 2. கிராம மக்களைப்‌ பிடித்திருந்த பேய்‌ ஓடிப்போதல்‌. 
3. அண்ணா கிராமத்தாரை உயர்வாகப்‌ பேசுதலும, நகரத்‌- 
தாரை தாழ்வாகப்‌ பேசுதலும்‌ கரணப்பெறுதல்‌. 4. சினிமா டைரக்‌ 
டரின்‌ ஏமாற்றுவேலை தெரிய வருகின்‌ றது. கதைதீதலைவியின்‌ 
அண்ணன்‌ இதனைக்‌ கண்டுபிடித்துச்‌ சரி செய்கின்றாச்‌. 


5. சோணாசலம்‌ 


சோணாசலம்‌ மிக நல்லவன்‌; தயாள குணம்‌ படைதீதவன்‌ 
தனது வியாபாரத்தில்‌ மோசம்‌ நடந்து, வறுமையை அடைகிறார்‌ 
அதத வருடத்தில்‌ இவரது மகளின்‌ திருமணம்‌ நடக்கிறது. 
வறுமையான சூழ்நிலையில்‌ மகளின்‌ கணவனான மருமகன்‌ அதி- 
கமாக வரதட்சணை (சீர்‌) கேட்டல்‌. இதனால்‌ சோணாசலம்‌ 
ஆத்திரம்‌ அடைகிறார்‌. இதன்‌ காரணமாக இவரது மகள்‌ மூன்று 
வருடங்களாகக்‌ கணவனுடன்‌ வாழாது, தனது தத்தை வீட்டி- 
லேயே இருக்கிறாள்‌. திரும்பவும்‌ மருமகன்‌ மாமனாரின்‌ வீட்‌- 
டிற்கு வருகிறார்‌. இச்சமயத்தில்‌ சோணாசலம்‌ வருந்துகிறார்‌. 
ஓர்‌ ஆயா குழந்தையைத்‌ தள்ளுவண்கியில்‌ வைத்துத்‌ தள்ளிக்‌- 
கொண்டு செல்லும்போது வலிப்பு வர, சோணாசலம்‌ காப்பாற்று 
கிறார்‌. பிறகு செயினைத்‌ திருடிக்‌ கொண்டு ஓடுகிறார்‌.வேஹறொரு 
வாலிபன்‌ அந்த தேரத்தில்‌ வரத்‌ திருட்டுப்பழி அவன்‌ மீது விழு 
கிறது. 


6. பலாபலன்‌ 


கதைத்தலைவனுக்குக்‌ கடன்‌ அதிகமாக இருக்கிறது. 
அதன்‌ காரணமாக உடல்‌ நிலை சரியில்லாது போகிறது. 
கதைத்தலைவனின்‌ மனைவி சோசியதீதில்‌ அதிக நம்பிக்கை 
கொண்டிருந்த காரணதிதால்‌ தனது கணவனுக்கு ஜாதகப்பலன்‌ . 
எவ்வாறு இருக்கிறது என்று கேட்கிறாள்‌, சூரியனின்‌ பார்வை, 
சனி பார்வை என்று சோசியர்‌ சிறப்பாகப்‌ பேசுகிறார்‌. பின்பு, 


 வ்த்தியரை அழைத்து வத்து மருத்துவம்‌ பார்க்கச்‌ செய்கிறாள்‌. 
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அனால்‌, உடல்‌ குணம்‌ அடையவில்லை. தனது கணவனின்‌ 
நிலைக்குக்‌ காரணம்‌ கடன்‌ தொல்லை என்று அறியாத மனைவி 
இவ்வாறு செய்கிறாள்‌. சேடீடின்‌ பார்வை ஜாரத்தை ஏறச்‌ 
செய்தது, சுடீடுப்படீடி ஜமீன்தாரின்‌ பார்வை ஜுரதீதை குறைத்‌ 
தது என்று கதைத்தலைவன்‌ எண்ணுகிறான்‌ ; அதாவது கடன்‌ 
தீரும்பொழுது காய்ச்சலும்‌ தீர்கிறது. 


7. சமூகசேவகி சாருபாலா 
கோதண்டராம ஐயரிீ புதீதிரி--வருணனை, : ஐயர்‌ீ மனைவி : 
தாசனாக இருத்தல்‌, மனைவி பணக்கார வீட்டுப்‌ பெண்ணாக 
இருகதிகல்‌. மருத்துவம்‌ பார்க்க வருகின்ற மருதீதுவரசி மீசை 
வைத்திருத்தல்‌ (ஐயர்‌ மீசை இல்லாதவர்‌, அதனைக்‌ கூட 
வைத்துக்கொள்ள முடியாதவராய்‌ இருக்கிறார்‌ என்று சு&டுதல்‌), 
டாக்டருக்கும்‌ சாருபாலாவிற்கும்‌ காதல்‌ ஏற்படுதல்‌, சாருபாலா- 
வின்‌ சமூகசேவை காரணமாக ஒரு சேரிக குழந்தை மரணமடைதல்‌ 
அவளை ஒரு போலியான சமூக சேவகியாகக்‌ காடீடல்‌, 


8. ததாடி 

பார்த்தசாரதி முதலியாரின்‌ டிரைவர்‌ பாலு, முத்துசாமி 
ஐயரின்‌ டிரைவர்‌ மோசஸ்‌ இருவரும்‌ சீட்டு ஆடுதல்‌. முத்துசாமி 
ஐயர்‌ மோசசைச்‌ சூதாடுகின்‌ றாயே என்று திட்டுதல்‌, முத்துசாமி 
ஐயர்‌, சீனு ஆகியோரின்‌ ஷேர்‌ பற்றிய பேச்சு. முதீதுசாமி ஐயர்‌ 
முதலியாரை ஏமாற்றியது பற்றிப்‌ பேசுதல்‌. சீனு இறங்கிப்‌ 
போதல்‌. மோசசிடம்‌ மறுபடி ஐயர்‌ 'சூதாடலாமா” எனல்‌. 
மோசஸ்‌ ஊழியன்‌, முதலாளியிடம்‌ பேச முடியுமா? என 
ஆசிரியரின்‌ கருத்து வெளிப்படுதல்‌. 


9. சொல்லாதது 


ஏழைப்பெண்‌-அழகியாக இருத்தல்‌, பணக்காரன்‌ ஒருவன்‌ 
அப்பெண்ணை விரும்புதல்‌; ஏழைப்பெண்‌ கருவுற்றுவிடுகிறாள்‌ 
அப்பணக்காரன்‌ ஏழைப்பெண்ணை ஏமாற்றிவிட்டு வேறொரு 
பெண்ணை . மணந்து கொள்கிறான்‌. பணக்காரனின்‌ செல்வம்‌ 
அழியும்‌ அதே சமயத்தில்‌, ஏழைப்பெண்ணின்‌ ததிதை பணக்‌- 
காரனாகிவிடுகிறார்‌. அவளை முன்பு ஏமாற்றிச்‌ சென்றவன்‌ 


மீண்டும்‌ வந்து காதலியின்‌ ஈரம்‌ பிடிக்கிறான்‌; 
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10. காமக்குரங்கு 

வயதான மிராசுதார்‌ ஒருவர்‌ இளம்பெண்ணைத்‌ திருமணம்‌ 
செய்து கொள்கிறார்‌. இரவு விருந்தின்போது. நாடகத்தில்‌ 
பெண்‌ வேடமிட்ட ஆணை. அடைய விரும்புதல்‌, அவன்‌ புதுப்‌- 
பெண்ணிடம்‌ தஞ்சம்‌ புகுதல்‌, அவன்‌ ஆண்‌ என்றறிந்து 
அவனோடும்‌ தத்தையோடும்‌ மிராசுதரரை விட்டு நீங்குதல்‌. 


மேற்கூறப்பெற்ற கதைகளில்‌ உள்ள கதைக்கூறுகளைப்‌ 
பின்வருமாறு கூறலாம்‌, 


1. செவ்வாழை 


1. குடிசைவாழ்‌ மகீகள்‌ 
2. பண்ணையாச்‌-வைரமாலை, பொன்னிற மேனி 
3. உழைப்பின்‌ விளைவு 
தரகர்‌ இல்லை 
முதலாளி இல்லை--என்ற ஆசிரியரின்‌ கருத்துகள்‌ 
4. உழைப்பவனுக்குத்தான்‌ நிலம்‌ சொந்தம்‌ எனச்‌ சொல்‌- 
லும்‌ காலம்‌ வருமா என ஏங்குதல்‌. 
பிறந்தநாள்‌ கொண்டாட்டம்‌ 
அபிஷேக ஆராதனை 
ஐயரிடம்‌ சொல்லுதல்‌ 
5. கணக்கப்பின்ளையின்‌ திருட்டு 
6. ஏழையின்‌ துயரம்‌-இழப்பு 


2. பூபதியின்‌ ஒருநாள்‌ அலுவல்‌ 


1. செல்வத்தர்‌ வாழ்வு- பெண்கள்‌ பழக்கம்‌-மது அருந்து 
தல்‌- ஆடம்பரங்கள்‌ 

2, உழைக்காமல்‌ உல்லாசமாய்‌ இருப்போரைச்‌ சாடுதல்‌ 
ஆலைத்‌ தொழிலாளர்கள்‌ வெறுத்தல்‌-சிலரீ உழைப்‌- 
புறிஞ்சி எனக்‌ கூறுதல்‌. 

3. சப்‌-கலெக்டர்‌ (ஐயர்‌) பேச்சு - சப்‌ - இன்ஸ்பெக்டர்‌ 
(பார்ப்பனர்‌ அல்லாதார்‌) அஞ்சா தவர்‌. 

4, பிரெஞ்சுப்புரட்சி, ரஷ்யப்புரட்சி பதறிய எண்ணம்‌, 
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a 


~~ 


வழக்கு வாபஸ்‌ 


1, 


2. 


3. 


4, 


ஏழைப்பணியான்‌ குற்றவாளி எனச்‌ செல்வர்‌ (செட்டி - 
யார்‌) குற்றம்‌ சாரீடுதல்‌, 

பாவ புண்ணியம்‌, புராணங்கள்‌, மூடநம்பிக்கைகள்‌ 
ஆகியவற்றைச்‌ சாடுதல்‌. 
எதிர்த்தாப்பினர்‌ சப்பைக்கட்டு. கட்டுதல்‌, 

அவனே படித்தவர்கள்‌ திருந்தவேண்டும்‌ என்றி 
பேசிக்கொள்ளுதல்‌. 


பேய்‌ ஓடிப்போச்சு 


1. பூசாரிமநீகிரம்‌- நம்பிக்கை-பேய்‌ ஓட்டல்‌, 

9. கிராமத்தார்‌ நல்லோர்‌; நகரத்தார்‌ இழிந்தோர்‌--சினிமா 
டைரக்டர்‌ (நகரத்தான்‌). ஏமாற்று. 

8. -கதைத்தலைவியின்‌ அண்ணன்‌ (கிராமத்தான்‌) ஏமாற்று 
வேலையைக்‌ கண்டுபிடித்துச்‌ சரிசெய்தல்‌. 

சோணாசலம்‌ 

1. மிச நல்லவன்‌, தயாளன்‌--வியாபாரம்‌ படுத்துவிட 
அவன்‌ துன்புறுதல்‌. மருமகன்‌ சீர்கேடீடல்‌, மகள்‌ தந்‌ைத 
வீட்டிலேயே 8 ஆண்டுகள்‌ வாழ்தல்‌. 

2. (வலிப்பு வத்த) ஒரு பெண்ணுக்கு உதவுதல்‌. 

3. - செயினைத்‌ திருடுதல்‌. 

4. இன்னொருவன்‌ மீது பழிவிழுதல்‌. 

பலாபலன்‌ 

1. ஜோசியர்‌, ஜாதகம்‌ கேலி செய்தல்‌. 

2. ஆங்கில வைச தியரையும்‌ கேலி செய்தல்‌. 

3. கடன்‌ கவலை தீர்ந்ததும்‌ காய்ச்சல்‌ போயிற்று. 


சமூகசேவகி சாருபாலா 


ds 
2. 


பணக்கார ஐயர்‌, மனைவி, மகன்‌, வீடு வருணனை 
சமூகசேவை--போலி 


9. ஏழைகளுக்கு இரக்சல்‌ 
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8. சூதாடி 


ஆய்வு நோக்கில்‌ அண்ணா 


1. முதலியார்‌, ஐயர்‌ இருவரின்‌ டிரைவர்களும்‌ சீட்டு 
ஆடுதல்‌ (எழைகள்‌ சிறு தவறிழைத்தல்‌), 

2. ஐயரும்‌ இன்னோச்‌ ஐயரும்‌ ஷேர்‌ பற்றிப்‌ பேசுதல்‌, 
முதலியாரை ஏமாற்றியது பற்றி முன்னவர்‌ கூறுதல்‌ 
(செல்வரீ, ஐயர்‌ பெரிய தவறிழைதிதல்‌). 

8. ஐயர்‌ டிரைவரைக்‌ கண்டித்தல்‌. 

4. தொழிலாளி முதலாளியிடம்‌ அடங்கிப்‌ போக வேண்டி 
யுள்ளது என்ற குமுறல்‌, 

9. சொல்லாதது 

1. ஏழைப்பெண்‌ அழகி--பணக்காரன்‌ விரும்புதல்‌. 

2, பணக்காரன்‌ ஏமாற்றுதல்‌--பெண்‌ கருவுறுதல்‌--வேறு 
பெண்ணை மணத்தல்‌. 

8. பணக்காரன்‌ (மாமனாச்‌) செல்வம்‌ அழிதல்‌. 

4, ஏழை (கதைத்தலைவியின்‌ தந்‌ைத) பணக்காரன்‌ ஆ தல்‌ 

5. ஏமாற்றியவன்‌ மீண்டும்‌ காதலியின்‌ கரம்பிடித்தல்‌, 

10. காமக்குரங்கு 

14 வயதான மிராசுதார்‌--இளப்பெண்‌ திருமணம்‌. 

2. இரவு விருந்து நாடகத்தில்‌ மிராசுதார்‌ பெண்‌ வேடமிட்ட 
ஆணை (பெண்‌ என்று எண்ணி) அடைய விரும்புதல்‌, 

3. அவன்‌ புதுப்பெண்ணிடம்‌ தஞ்சம்‌ புகுதல்‌. 

4. அவள்‌ ஆண்‌ என்றறிந்து அவனோடும்‌ தந்தையோடும்‌ 


கதைத்தலைவி மிராசுதாரை விட்டு நீங்குதல்‌. 


மேலே கண்ட கதைக்கூறுகளை இனி வாய்பாட்டு 


முறையில்‌ பிரித்துசிகாணுதல்‌ வேண்டும்‌. 


ஏழைகள்‌ மிது பணக்காரர்‌ மீது 
அன்பு 


குடிசை 


வெறுப்பு 
வைரமாலை, பொன்னிறமேனி 


உழைப்பு பிறந்தநாள்‌ கொண்டாங்டிம்‌ 


& 
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தரகர்‌, முதலாளி இல்லை . பெண்கள்‌, விலைமாதர்‌ பழக்கம்‌ 
உழைப்பவனுக்கு நிலம்‌ மது அருந்துதல்‌ 


சொந்தக்‌ 

ஏழையின்‌ துயரம்‌ ஆங்கில வைத்தியம்‌ 
உழைக்காதவரைத்‌ சமூகசேவை போலித்தனமானது 
தொழிலாளர்‌ வெறுதிதல்‌ 

சிறு தவறிழைத்தல்‌ பெருந்‌ தவறிழைத்தல்‌ 

அழகு வாய்ந்தோர்‌ ஏழைப்பெண்களை ஏமாற்றுதல்‌ 


ஏழை பணகிகாரன்‌ ஆதல்‌ (வயதான) மிராசுதாரின்‌ 
பொருந்தா மணம்‌ 


துணிவான முடிவு எடுத்தல்‌ மனைவிக்குத்‌ துரோகம்‌ 


பார்ப்பனர்‌ மீது பார்ப்பனர்‌ அல்லாதார்‌ மீது 

சீற்றம்‌ அன்பு 

அபிஷேக ஆராதனை (௪ப்‌--இன்ஸ்பெஃீடச்‌) 
அஞ்சாதவசீ 


சப்‌-கலெக்டர்‌ செருக்கு புறத்தோற்றம்‌--சிறப்பு (மீசை) 
பாவபுண்ணியம்‌, புராணங்கள்‌ ் 

மூடநம்பிக்கைகள்‌ ஆகியவற்றைச்‌ 

சாடுதல்‌ 


ஜோசியம்‌ 
உகரம்‌ | கேலி 


ஐயர்‌--மனைவி தாசர்‌ 


கிராம மக்கள்‌ நகர மக்கள்‌ 
நல்லோசீ தீயோர்‌ 
பூசாரி, மந்திரத்தில்‌ ஏமாற்றுவோச்‌ 
நம்பிக்கை கொண்டோர்‌ 

(எளியோர்‌) 


இக்கட்டுரையின்‌ முதற்பகுதிபில்‌ அண்ணாவின்‌ உயர்பண்‌- 
புகள்‌ பார்ப்பனர்‌ எதிர்ப்புணர்வு . (உய்டீரிவ்கமாகத்‌ 
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கம்பராமாயணம்‌, புராணங்கள்‌ ஆகியவற்றை எதிர்த்தல்‌), 
போன்றவற்றை இங்கு நினைவுகூர்தல்‌ வேண்டும்‌, 


சிறந்த திறனாய்வாளர்களாகிய சுந்தரராஜன்‌. (சிட்டி) , 
சிவபாதசுந்தரம்‌ . ஆகியோர்‌. “சமுதாயத்தில்‌ பெரிய மனிதர்க- 
ளென்று வேடம்போட்டுத்‌ திரியும்‌ தீயவர்களின்‌ இயல்பை 
சி.என்‌. அண்ணாதுரையின்‌ ரங்கோன்ராதா திரை விளக்கிக்‌ 
காண்பிக்கிறது. இத்தகைய பெரிய மனிதர்களின்‌ ஆதிகிகத்துகீ- 
கு&்பட்ட சமுதாயத்தை நேர்மை மனப்பான்மை கொண்ட 
தனிமனிதன்‌ எதிர்க்கும்‌ நிலையில்‌ சிந்திக்கும்‌ இடையூறுகளையும்‌ 
அண்ணாதுசை ரசமான கதைப்போக்கில்‌ காண்பிக்கிறார்‌?” 
என்றும்‌, 


“ அண்ணாதுரையின்‌ அடுக்குச்சொல்‌ நின றந்த அலங்கார 
நடையும்‌ புராண இதிகாசங்களிலிருத்து அவர்‌ பல முரண்பாடு- 
கனை எடுத்துகசாட்டுவதும்‌ கதையின்‌ பிரச்சாரத்‌ தொனிக்கு 
அழுத்தம்‌ கொடுக்கின்றன.“ என்றும்‌ கூறுதல்‌ மிகப்‌ பொருதித- 
மானது . (சுந்தரராஜன்‌ பெ. கோ. (சிட்டி, சிவபாதசுந்தரம்‌, 
சோ. ,1977 : 213, 214). 


அறிஞர்‌ மு.வ.வும்‌ அறிஞர்‌ அண்ணா படைத்சளித்துள்ள 
சிறுகதைகள்‌, அவருடைய நாடகங்கள்‌ போலவே ஆற்றல்மிக்க 
நடையில்‌ அமைந்தவை. ராஜாதி ராஜா, பேய்‌ ஓடிப்போச்சு, 
செவ்வாழை, சொர்க்கத்தில்‌ நரகம்‌, பிடிசாம்பல்‌ முதலான 
சிறுகதைகள்‌ புதிய கற்பனைச்‌ செல்வங்கள்‌. அவருடைய 
படைப்புகள்‌ சமுதாய நலத்திலும்‌ சீர்திருதீததீதிலும்‌ அவருக்கு 
இருந்க ஆர்வத்தை விளக்குவன (வரதராசன்‌, மு. 1978: 
906) என்றும்‌. 


“சமுதாயத்தில்‌ உள்ள சாதி வேறுபாடு, பொருளாதார 
ஏற்றத்தாழ்வு முதலியவற்றின்‌ கொடுமைகளை விளக்கும்‌ நாட- 
கங்கள்‌ இயற்றப்பட்டன. கண்ணீர்த்துளி, வேலைக்காரி, ஓர 
இரவு. சந்திரமோகன்‌, நீதிதேவன்‌ மயக்கம்‌ முதலான நாடகங்‌- 
கள்‌ சிறந்த தோக்குடன்‌ அறிஞர்‌ அண்ணாதுரையால்‌ இயற்றப்‌- 
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பட்டவை... அவர்‌ நாடகங்களில்‌ கையாண்ட உரைதடை புதுமை- 
யானது. சிந்தனையைக்‌ கிளறுவது, சமுதாயத்தின்‌ இருண்ட. . 
பகுதிகளை - மேல்மட்டத்தில்‌ உள்ளவர்களின்‌ வாழ்க்கையின்‌ 
ஊழல்களை - மறைக்காமல்‌ பலரும்‌ கண்டு சிரிக்கும்‌ வகையில்‌“ 
வெளிப்படுத்திச்‌ சீரிதிருத்தக்‌ கருத்துக்களுக்கு நாடகங்களை 
நன்கு, பயன்படுத்தியவர்‌ அவர்‌. அவர்‌. எழுதிய. நாடகங்களில்‌ 
அவரே திறம்பட. நடித்து. மகிழ்ந்தவர்‌; பல. நாடகக்‌. குழுக்‌ஃ 
களையும்‌, கலைஞர்களையும்‌, எழுத்தாளர்களையும்‌ இத்துறையில்‌ 
ஊக்கமூட்டிப்‌ . போற்றி வளர்த்தவர்‌. ( வரதராசன்‌. மு. 
1978 : 283) என்றும்‌, ; ரதத 


**கடிதம்‌ எழுதும்‌ வடிவில்‌ பல அருமையான கருத்துகளை 
விளக்கி நூல்களாகத்‌ தரும்‌ எழுத்தாளர்களும்‌ தமிழ்‌ இலக்கிய 
வளர்ச்சிக்குத்‌ துணைபுரித்துளளனர்‌? : அறிஞர்‌. அண்ணம்‌, : 
மு வரதராசன்‌ முதலானவர்களின்‌ நூல்கள்‌ இவ்வகையில்‌ மகக. 
ளிடையே நன்கு'பரவியவை அறிஞர்‌. அண்ணாதுரை :தமிழ்நாட்‌- - 
டின்‌ பழம்பெருமைகளையும்‌ இன்றைய அரசியல்‌ சிக்கல்களையும்‌ 
கடிதநூல்களாகத்‌ ததிதுள்ளார்‌. அவருடைய நடை விறுவிறுப்‌- 
பும்‌ ஆற்றலும்‌ வாய்ந்தது; உள்ளத்தின்‌ ஆரிவத்தைப்‌.  புலப்படுத்‌- - 
துவது' என்றும்‌ கூறுதலைக்‌ காண்கையில்‌ அறிஞர்கஃ: பார்வை- 
யில்‌ அண்ணாவின்‌ ' செல்வரிகள்‌ பற்றிய எண்ணங்கள்‌, புராண 
இதிகாச எதிர்ப்பு, சமுதாய நலம்‌, சீச்திருத்தம்‌ ஆகியவற்றில்‌ 
ஆர்வம்‌; சர்தி. வேறுபாடு; பொருளாதார ஏற்றத்தாழ்வு முதலிய 
வற்றின்‌ கொடுமைகளை உணர்த்து: மனதில்‌ கொண்ட, (வெறுப்பு 
மேல்மட்டதீதில்‌ உள்ளவர்கள்‌ வாழ்‌ கையில்‌ உள்ள ஊழல்கள்‌ 
மீது. வெறுப்பு போன்ற . செய்திகள்‌. . சிறப்பிடம்‌ - பெற்றுள்ளன 
எனலாம்‌. | 


டசிருகிககி, கூறின்‌ அண்ணாவின்‌ சமூகக்‌ கதைகளில்‌ கதைக்‌ 
கூறன்களாக, ஏழை-பணக்காரன்‌, .. பாரிப்பனரி-லார்பிமனரி 
அல்லாதார்‌, கிராமமக்கள்‌- நகரமக்கள்‌ ஆகிய பிரிவினரின்‌ செய்தி. 
களும்‌ மா திறுக்‌ கதைக்க றன்‌ களாக ஏழை, பார்ப்பனரல்லாதாச்‌, த 
கிரம மக்கள்‌ ஆகியோரின்‌ நற்குணங்கள்‌, அழகு; சுள்ளமின்மை - 
போன்ற பண்பயுச்ன்‌! பல்வேறு... முறைகளில்‌... வெரிப்எடுததும்‌ 


39 ஆய்வு தோக்கில்‌ அண்ணா 
எனன ண ண ணன ண தன கக கா க ககக ககக கச க கக க ககக 


பணக்காரர்‌, பார்ப்பனர்‌, தகரமக்கள்‌ ஆகியோரின்‌ தேர்மாறான 
பண்புகள்‌ பல்வேறு முறைகளில்‌ வெளிப்படுதலும்‌ தெளிவாகப்‌ 


இவ்வாய்வு அண்ணாவின்‌ 10 சமூகக்‌ கதைகளின்‌ அடியாக 
அமைத்தது என்றாலும்‌ அவர்‌ எழுதிய பிற சமூகக்‌ கதைகளிலும்‌ 
மேற்கூறப்பெற்ற கதைக்‌ கூறுகளும்‌ மாற்றுக்‌ கதைக்கூறுகளும்‌ஃ 
தாம்‌ பெரும்பாலும்‌ அமைத்திருக்கும்‌ என நம்பலாம்‌. இத்தகைய 
எண்ணங்கள்‌ அவர்‌ நெஞ்சில்‌ ஆழப்‌ பதித்துள்ளமையால்‌ அவம்‌ 
சமூகக்‌ கதைகளில்‌ ஆணித்தரமாகவும்‌ தவிர்க்க முடியாமலும்‌ 
அவை வெளிப்படுகின்‌ றன . 
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- அண்ணாவின்‌ சிறுகதைகள்‌ 
காட்டும்‌ சமூகம்‌. 
சு. வேங்கடராமன்‌ 


அறிஞர்‌. அண்ணா திரவிட இயக்கத்தில்‌, . பெரியாரின்‌ 
"பாசறையில்‌ வளர்த்து, பின்னர்‌ திராவிட முன்னேற்றக்‌ கழகம்‌ 
கட்சியை உருவாக்கித்‌ தமிழக அரசின்‌ ஆளுங்கட்சியாக ஆககி, 
முதல்வரீ ஆனவர்‌. அடிநாட்களில்‌ திராவிட இயக்கத்தில்‌ இருநத 
நாட்கள்‌ தொட்டு அவர்‌ சிறுகதைகளை இயக்க இதழ்களில்‌ 
எழுதிவந்தார்‌ அக்கதைகள்‌, பின்னர்‌ பல்வேறு தொகுப்புகளாக 
வெளிவத்தன. ஒரு தொகுப்பில்‌ இடம்பெற்ற கதைகள வேறு 
உ தெரகுப்புக்களில்‌ : அதே. பெயசிலும்‌ வேறு: பெயரிலும்‌ இடம 
பெற்றன. அண்ணாவின்‌. சிறுகதைகள்‌ எனற பெயரில்‌ 
ஒரே தொகுப்பாக, 1969 ஆம ஆண்டில்‌ பரிமளம்‌ பதிபபக 
வெளியீடாக வந்த தொகுப்பில்‌ உன்ன 25 கதைகளும்‌, 
பித்தளையல்ல பொனனேதாண்‌ (1965) தொகுப்பிலுள்ள 
12 கதைகளும்‌, சிறுகதைகள்‌ (1947) என்ற தொகுப்பிலுள்ள 
3 கதைகளும்‌, செவ்வாழை (1980) என்ற தொகுப்பில்‌ உளை 
௬ கதையும்‌ தனித்தனியான 4 கதைகளும்‌ சேர்ந்து மொத்தம்‌ 
45 சிறுகதைகளை அடிப்படையாகக்‌ கொண்டு இக்கட்டுரை 
அமைகிறது. தம்முடைய அரசியல்‌ இயக்கத்தின்‌ பிரச்சார சாதன- 
மான இதழ்களில்‌ அவர்‌ இச்சிறுகதைகளை எழுதியுள்ள ம்‌. 
சமூகநோக்கதிதை மையமிட்டு பகுத்தறிவு நோக்கில்‌ அவர்‌ கதை- 
களைப்‌ படைத்துள்ளார்‌.எனவே, இப்பினனணியிலே அவருடைய 
கதைகளை நாம்‌ ஆரசயவேண்டும்‌. மேற்குறிப்பிட்ட கதை- 
களுள்‌ புராண வரலாற்றுகிகதைப்‌ பின்னணியில்‌ எழுதப்பட்டுள்ள 
தஞ்சை வீழ்ச்சி, துணைநடிகை, பிடிசாம்பல்‌, திருமலை கண்ட 
திவ்யஜோதி, புலிதகம்‌, சொர்க்கத்தில்‌ நரகம்‌ ஆகிய கதைகள்‌ 
6) இவ்வாய்வில்‌ விவாதத்திற்கு உட்படுததப்படவிலலை. அவை 
சமூககி கதைகளாக அமையாததால்‌ அவை விடப்பட்டுள்ளன. 
கதைகள்‌ காட்டும்‌ சமூகம்‌, அதன்‌ கட்டமைப்பு, அவற்றைக்‌ 
காட்டும்‌ முறையின்‌ வழி புலனாகும்‌ அண்ணாவின்‌ சமுதாய 
உணர்வு என்பனவற்றை எடுத்துரைப்பதே இதன்‌ மீநாக்கமாகும்‌. 
அவருடைய அரசியல்‌ சமூக இயக்கச்‌ சரபு ததத மவளிப்பாட- 


திரு சு௫ித்தளமாகில றது எனபதும சுட்ட்பபடும, 


அண்ணாவின்‌ சிறுகதைகள்‌ காரீடும்‌ iD 4 pesca ogres? 
ட தட 
சமூக அமைப்பு pA 
அண்ணாவின்‌ இக்கதைகளில்‌ காட்டப்படும்‌ சமூக அமைப்‌- 
பில்‌ சாதிவேறுபாடு, பொருளாதார வேறுபாட்டால்‌ வரும்‌ வர்க்க 
முரண்‌...டு, பெண்ணடிமை நிலை சாணப்படுகின்றன. கிராம 
வாழ்க்கை, நகர வாழ்ககை இரண்டும்‌ கதைக்களனாக உள்ளன 
தில உடைமையசளர்களான செல்வர்கள்‌, வணிகர்கள்‌, அரசு 
அலுவலகங்களில்‌ பணிபுரியும்‌ ஊழியர்கள்‌, நகரங்களில்‌ வாழ்ந்து 
கொண்டு கிராமங்களில்‌ நில உடைமையாளர்களாக உள்ள புதப்‌- 
பணக்காரர்கள்‌, கிராமங்களில்‌ வாழும்‌ ஜமீன்தார்கள்‌, ஏழை 
உழைப்பாளிகள்‌ ஆகியோரை அவர்‌ கதைகளில்‌ படைத்துள்ளார்‌ . 
செல்வத்தர்களைப்‌ படைத்து உள்ள முறையிலே ஒரேபடித்தான 
அச்சு வார்ப்பு முறை காணப்படுகிறது. அவர்களைப்‌ படைத்துள்ள 
உரு யாக்க முறையில்‌. . ஒரேபடித்தரன அச்சுவார்ப்பு முறை 
கரணப்படுவதற்குக்‌ . காரணம்‌ ஏதும்‌ உண்டா? என்று காண்‌ 
வேண்டும. தனனல லேட்கை, மிதமிஞ்சிய போகவா ழ்க்கை, ஒழுக்க 
மின்மை, மனிதநேயமற்ற பண்பு, ஏழை-எளிய மக்களை இம்சைப்‌- 
படுத்தித்‌ துன்பவகண்டு சுவைக்கும்‌ மவைக்கிரம்‌ எனபன போன்ற 
பணபு நலன்களின மொத்த உருவங்களமகச்‌ செல்வந்தர்கள்‌ 
படைகஃ்கப்படடுள்ளனர்‌  இப்பாவ்கு ஒரே படித்தாக அனேகமாகப்‌ 
பெரும்பாலான கதைகளில்‌ வருகின்றது. 'ரரஜஈ டிரா ஜாவில்‌” பண்‌- 
ணை பாரான முதலியார்‌, “சசாலவதை எழு ?தண்டா” கதையில்‌ 
வரும திவான்‌ பகதூர்‌ தீர்த்தகிரி முதலியார்‌. “தேடியது வக்கீலை? 
கதை சொக்கலிஙவ உம செட்டியார்‌, “குமரிக்கோட்டம்‌” க ழந்தைவேல்‌ 
செட்டியார்‌, *செலஉப்பிள்ளை” கதையில்‌ கரும்‌ சீமான்‌, 'செவ்‌- 
வாழை'கதை பரந்தாம முதலியார்‌,போன்ற படைப்புக்கள்‌ இதற்‌- 
குச்‌ சசன்றாகும்‌ “சொல்‌.வதை எழுதேண்டா” சிறுகதையில்‌ சீமான்‌ 
தீ. திதகிரி முதலியாரின்‌ பணபுகள்‌ சுடடப்படுகின்தன கடிதம்‌ 
எழுதும்‌ பையனுஃகு ராகவாசாசியார்‌ சொல்வதாக, * "முதலியார்‌ 
அவர்களுக்குச்‌ சாவமங்களானி இஷ்டசித்திரஸ்து”” என்று கூறி- 
னார்‌ ரசஅவாசாரியார்‌.மண்டு எழுதிக்‌ கொண்டிருக்கையில்‌ “அவன்‌ 
இஷ்டம்‌ என்ன தெரியு மோ?ஊர்ததாவியை அறுக்கணும்‌ திவான்‌- 
பகதூர்‌ முதலியார்‌ என்றால்‌ தேசமே நடுங்கவேணும்‌. கவர்னர்‌ 
. பங்களாவை விலைக்கு வாங்கணும்‌. இப்படி எஃலாமிருக்கும்‌? £ 
எனறு வருணிததாச்‌ (அண்ணாவின்‌ சிறுகதைகள்‌ ப 76,). சி 
கழுதை அடக்க ஒடுக்கததைப்‌ பரம, இங்கே பண்ணையில்‌ ஒன தும்‌ 
கொட்டிக சிட்ககஙிலலை முதலியார்‌ பண்ணையில்‌ திருடர்களுக்கு 
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ஒன்றும்‌ வேலை கிடையாது. என்னெதிரே நிற்காதே, ஓடிப்போ. 
மறுபடியும்‌ இத்தப்பகீகம்‌ வந்தால்‌ தோலை உசிச்சுடுவேன்‌ என்று 
வேலையாளை ஏசும்‌ பண்ணையார்‌ ராஜாடி ராஜா கதையில்‌ இடம்‌ 
பெறுகிறார்‌, கொஞ்சமும்‌ ஈவு இரக்கமின்றி ஏழைச்‌ செங்கோ- 
டனின்‌ வீட்டுச்‌ செவ்வாழைக்‌ குலையிலிருந்து, ““சரிடா அதிலே- 
தான்‌ இரண்டு சீப்பு...” என்று தன்னலத்திற்காக வாஙிகச்‌ சம்‌- 
மதிக்கிறார்‌ செவ்வாழை கதையில்‌ பண்ணையார்‌. இவர்கள்‌ 
யாவரும்‌ ஒரேபடிதீதான அச்சு வார்ப்பாக உள்ளனர்‌, செல்வத்‌- 
திலே மேல்தட்டிலே உள்ள அதிகாரமிக்க வர்க்கத்தினச்‌ இவர்‌- 
கள்‌, பணக்கார முதலாளி தன்னிடம்‌ வேலைபார்க்கும்‌ பணி- 
யாளை, வேலைக்காரனை அடித்து ஒடுக்குகிறான்‌. அவனுடைய 
நியாயமான கோரிக்கையை, சம்பள உயர்வை ஏற்காததுடன்‌ 
அவனைதீ தண்டிக்கிறான்‌ என்பதை 'தழும்புகள்‌'."பொங்கல்பரிசு” 
ஆகிய கதைகளில்‌ காட்டுகிறார்‌ அண்ணா. ஏழைச்‌ சிறுவன்‌, 
ஓட்டலில்‌ மாவு அரைக்கிறவன்‌ மாவில்‌ பல்லிவிழுந்தது கண்டு 
அதையும்‌ சேர்த்து அரைப்பது கண்டு உண்ண வரும்‌ மக்கள்‌ 
நலன்‌ கருதி உண்மையைக்‌ கூறுகிறான்‌. அதற்காக அந்த ஓட்டல்‌ 
முதலாளி அச்சிறுவனை விறகுக்கட்டையால்‌ அடித்து நொறுக்கு- 
வதைத்‌ “தழும்புகள்‌ ' சிறுகதை காட்டும்‌. இக்கதைகளில சித்திரிக்‌- 
கப்படும்‌ பல்வேறு தரத்திலுள்ள பொருளாதாரக்‌ கட்டுமான 
அமைப்பில்‌ மேல்தட்டில்‌ உள்ளேசர்கள்‌ தங்களுக்குக கீழ்‌ மிகவும்‌ 
தாழ்ந்த நிலையிலுள்‌ ளோரை அடக்கி ஒடுக்குவதில்‌ ஒரே தன்‌- 
மையினராகவே இருப்பதை அண்ணா காட்டியுளளார்‌ 


இக்கதைகளில்‌ இடம்பெறும்‌ ஏழை எளியவர்கள்‌, உழைப்‌: 
பாளர்கள்‌, தொழிலாளர்கள்‌, கடைப்பணியாளர்கள்‌ அனைவரும்‌ 
மேல்தட்டு வரீக்கத்தினகின்‌ ஆதிக்கப்‌ போக்கிற்கும்‌ ஒடுக்கு 
முறைகளுக்கும்‌ கொடுமைகளுக்கும்‌ அஞ்சி அடங்கிப்‌ போகின்‌ ற- 
வர்களாக உள்ளனர்‌. அதிகார மையத்தை ஏற்று, அதை எத்த- 
வித எதிர்ப்பும்‌ காட்டாமல்‌, உள்வாங்கி, செரித்து வாழும்‌ 
வாயில்லாப்‌ பூச்சிகளாகவே பெரும்பாலான கதைகளில்‌ இவச- 
களைப்‌ படைத்துள்ளார்‌, “தழும்புகள்‌ கதையில்‌ வரும்‌ மாகாளி 
ஒருவன்‌ மட்டுமே ஆதிகீகப்போக்கை எதிர்த்து திற்பவனாக, 
போராடும்‌ குணம்‌ கொண்டவனாகப்‌ படைக்கப்பட்டுள்ளான்‌. 
கிரமம்‌, அதீதி எல்கு தடப்பினும்‌ அதை எதிர்த்துதின்று 
ப்பு தார்‌. துன்பமயரிலு5 ளாளாயிருச்சாமல்‌ மாகாளி 


அண்ணாவின்‌ சிறுகதைகள்‌ காட்டும்‌ சமூகம்‌ பட உத்த 





துன்பத்தைப்‌ பொறுத்துக்கொண்டு எதிர்த்து நிற்கிறான்‌ என்‌- 
பதை இக்கதை மீண்டும்‌ மீண்டும்‌ காட்டுகிறது. சமதிதுவம்‌ 
வேண்டிப்‌ போராடும்‌ இப்பண்பு, மெய்யான பகுத்தறிவின்‌ அடிப்‌ 
படை நோக்கம்‌ ஆகும்‌. அண்ணாவின்‌ சிலுகதைகளில்‌, * தழும்‌- 
புகள்‌” மாகாளி ஒருவன்‌ மட்டுமே அத்தகைய பகுத்தறிவு 
உடைய, அநீதிகளை எதிர்த்துப்‌ போராடும்‌ ஒருவனாக உழைப்‌- 
பாளர்‌ வர்க்கத்தில்‌ படைக்கப்பட்டுள்ளான்‌. ஏனைய சிறுகதை- 
களில்‌ வரும்‌ ஏழை மக்கள்‌ அடிமட்டத்து உழைப்பாளச்கள்‌ , செல்‌- 
வந்தர்களின்‌ ஆதிக்கத்தை அப்படியே ஏற்றுக்கொண்டு வாழக்‌ 
காரணம்‌, நம்‌ சமூக அமைப்பிலுள்ள பொறுத்துப்போகும்‌, இது- 
தான்‌ நமக்கிடப்பட்ட வாழ்க்கை நியதி என அமைதிகாணும்‌ 
அடகிகிப்போகும்‌ கீழ்வரீக்கக்‌ குணமாகத்‌ தொடர்ந்து காட்டப்படும்‌ 
இலக்கிய நியதி.ஆளும்‌ ஆதிக்க வர்க்கத்தின்‌ அதிகார மையத்தை 
நிலைநாட்டவும்‌ அதன்‌ வீச்சுககளைப்‌ பரவலாக்கவும்‌ இலக்கியப்‌ 
படைப்பாளார்கள்‌ இவ்வாறு காட்டுவது மரபு. அந்தப்‌ போக்‌- 
கிலே, அதே வழித்தடத்திலே அண்ணாவின்‌ படைப்புக்களும்‌ 
செல்கின்றன. “*இழுதீது வந்தது தலைவிதிதான்‌ ! இலலை சாமி 
பார்க்காம*' (ப.21) என்று “ரரஜாடி ராஜா” கதையில்‌ வரும்‌ 
மாசியும்‌, *செவ்வாழை” கதையில்‌ * “கேட்பவர்‌ பண்ணைப்‌ பரத்‌ 
தாமர்‌. எவ்வளவு அல்பண்டச, வாழைக்குலையை அவர்‌ வாய்‌ 
திறந்து, உன்னை ஒரு பொருட்டாக மதித்துக்‌ கேட்டனுப்பினால்‌, 
முடியாது என்று சொல்லிவிட்டாயே! அவருடைய உப்பைத்‌ 
தின்று பிழைக்கிறவனுக்கு இவ்வளவு நன்றிகெட்ட தனமா?3௧வ- 
லம்‌ ஒரு வாழைக்குலை ! அவருடைய அந்தஸ்துக்கு இது ஒரு 
பிரமாதமா?” (ப.167) என்று சிந்திக்கும்‌ செங்கோடனின்‌ கூற்றும்‌ 
இதை வலியுறுத்தும்‌. அவசீ காட்டும்‌ சமூக அமைப்பில்‌ ஒடுககப்‌ 
பட்ட ஏழைகளசக உள்ளவர்களில்‌ “தழும்புகள்‌” கதையில்‌ வரும்‌ 
மாகாளி செயல்‌ மூலம்‌ எதிர்ப்பைக்‌ காட்டுகிறான்‌. “*அகரமத்தை 
எதிரீத்து நின்றேன்‌. என்‌ கடமையைச்‌ செய்தேன்‌. அவ்வளவு- 
தான்‌. அத்த மிராசுதாரன்‌ இனி இவ்விதமான அகிரமம்‌ செய்ய 
எண்ணும்‌ போதெல்லாம்‌ என்‌ நினைவல்லவசவரும்‌, அவன்‌ மணக்‌ 
கண்முன்பு நான்‌ தெரிவேனல்லவா. அவ்வளவுதான்‌ என்னால்‌ 
முடிந்தது.” (பித்தளையல்ல பொன்னேதான்‌, ப. 199) எனவும்‌ 
*₹தி ஏழை என்பதை மறந்து, மனிதன்‌ நீதி, நியாயத்துகீகாகப்‌ 
பாடுபடிவேண்டியவன்‌, அசிரமத்றுக்கு அடிப௱ரியாமறிருக்க 


56 ஆய்வு நோக்கில்‌ அண்ணா 





வேண்டியவன்‌” என்றும்‌ மாகாளி பிறரிடம்‌ தன்‌ செயலை - 
எதிர்த்து நின்று போராடிய பண்பை எடுத்துக்‌ கூறுகிறான்‌. 
தன்‌ செயலை நியாயப்படுத்துவததிகாகப்‌ பேசும்‌ பேச்சல்ல 
இது மற்றவர்களும்‌ இவ்வாறு ஊக்கம்‌ பெற்று அதீதியை 
“எதிர்த்து நிறப்‌ போராடவேண்டும்‌ என அவன்‌ எண்ணிப்‌ பேசு- 
கிறான்‌ பிறரைச்‌ செயற்பட இது தூண்டும்‌ என அவன்‌ எண்‌- 
ணுகிறான்‌. மிராசுதாரரிடம்‌ மாகாளி, * “பணம்‌ தவிர வேறு என்ன 
இரு ககிறது உன்னிடம்‌. கொடுக்க பணம்‌ இருக்குது,என்ன பாவம்‌ 
வேணுமன லும்‌ செய்து தப்பித்துக்‌ கொளளலாம என்ற நெஞ்‌ 
சழுததம்‌ £” என்று கூறி அவருடைய தவறான செயலுக்கு 
உடந்தையாகாமல்‌ எதிர்த்து நின்று நியாயத்துக்குப்‌ போராடு- 
கிறான்‌. தீமையைத்‌ துணிவுடன்‌ எதிர்த்து நின்று போராடும்‌ 
குணமுடைய அடிமட்டத்து ஏழை மனிதனாக செயற்பாடு மிக்க 
ஒருவனாக இவன்‌ படைகீகப்படடுள்ளான்‌ . 


“செல்லப்பிள்ளை” சிறுகதையில்‌, . வேலைக்காரன்‌ குப்பன்‌ 
தன்‌ முதலாளி தன்முன்னாலே, தன்‌ மனைவியைப்‌ பற்ஜித தரக்‌ 
குறைவாகப்‌ பேசுவதைக்‌ கேட்டுப்‌ பொறுக்கமுடியாமல்‌, அவர்‌ 
போனபின்‌ அவருடைய நண்பரான படித்தவனிடம்‌ செசல்லால்‌ 
தன்‌ எதிர்ப்பைக்‌ காட்டுகிறான்‌. ““கழுதே நாயேன்னு ஆயிரம்‌ 
தடவை திட்டினாக்கூட பரவாயில்லைய்யா, அத்த ஆன. என்ன- 
தான்‌ பணத்திமிரு இருந்தாலும்‌ எவ்வளவு தலை இறக்கமர 
பேசினான்‌ அநத மனுஷன்‌. சோத்துக்காக உழைக்கிறதுக்காக 
- இந்த உடலை ஒப்புவிச்‌ சன்‌, மான ஈனத்தைக்‌ கூடவாய்யா? 
(ப. 100) என்னு கூறுகிறான்‌. இக்கதையில்‌ எதிர்ப்பு எனபது, 
முதலாளி இல்லாதபோது அவன்‌ நண்பணிடம சொல்‌ அளவில்‌ 
வெளிப்படுகிறது. மேலும்‌, அச்சொல்‌ அளவிலான எதிர்ப்புக்கூட 
நீர்த்துப்போகிறது, கதை இறுதியில்‌ முதல-ளியின்‌ மனைவி 
ஒழுக்கக்கேடானவள்‌ என்பதைகி. காட்டும்‌. குரூரமான பழி 
வாங்கும்‌ மனநிறைவு மூலமாக முதலாளியின்‌. பேச்சை அவண்‌ 
முன்னால்‌ எதிர்கீகாமல்‌ அடங்கியிருப்பவனாகவே அவன்‌ காட்டப்‌- 
படுகிறான்‌. அவன்‌ பேச்சில்‌, என்னமோ வேலைசெய்து புழைக்‌- 
கிறோம்‌, வயிதீதுக்காக எங்க அப்பன்‌ ஜமீன்தாரனா, நான்‌ 
குடித்துவிட்டுக்‌ கூத்தி வீடுபோக?? - எனறு (பக்‌: 99-11) 
வரும்‌. இடத்தில்‌... ஏழை -.செல்வந்தன்‌: நிலை: காட்டப்படுகிறது: 
செல்யச்சீமான்‌ ஒழுக்கக்‌ கேடனாக உள்ளான்‌ என்றும்‌, அவன்‌ 
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மனைவி அவனுக்குத்‌ (கணவனுக்கு) தெரியாமல்‌ கள்ளக்‌ காதல- 
னுடன்‌ தொடர்பு கொண்டு ஒழுக்கக்‌ கேடுள்ளவளாக உள்ளாள்‌ 
என்றும்‌ செல்லப்பிள்ளை, சுடுமூஞ்சி, குமரிக்கோட்டம்‌, காமகீ- 
குரங்கு ஆகிய கதைகளில்‌ சுட்டப்படுகிறது. சமூக அமைப்பில்‌ 
மேல்தட்டு வர்க்கத்தினருக்கு அவமதிப்புகள்‌ எதுவுமே கல்லை 
எனறு இதன்வழி அண்ண. காட்டுகிறார்‌. 

அடிப்படையில்‌, பொருளாதார வேறுபாடுமிக்க சமூக 
அமைப்பைக்‌ கரட்டும்‌ அண்ணா, மேல்தட்டுச்‌ செல்வந்தர்களை 
ஒரேபடித்தான அச்சுவார்பபினராகக்‌ காட்டியுள்ளார்‌. கதை- 
களைப்‌ படிக்கும்‌ வாசகர்களிடம்‌ செல்வந்தர்கள்‌ மீது வெறுப்பு 
ஏற்படுமாறு, அவர்களை வகைமாதிசி மாந்தர்களாக (pil 
cha:«cter), ஒருபடிததான (51610 ற) மாந்தர்களாக அவர்‌ 
படைத்துளளார்‌ திரைப்படம்‌, நாடகம்‌, பததிரிகைக்‌ கதைகள்‌ 
என்ற ௮தாடர்பு சாதனங்களில்‌ உரும்‌ படைப்புக்களில்‌ மேல்தட்டு- 
வர்க்கத்தாரைக்‌ காடடும வாய்பாடு அமைப்பாக (மாய) இவை 
உளளன. மாறாக, நடப்பியல்நெறி சார்ந்த வகை வேறுபாடு 
(Variety) மிக்க மனிதர்கள-க இவர்கள்‌ படைக்கப்படவில்லை, 
ஆனால்‌, அதத நேரத்தில, ஆதிக்க சக்திகளான இச்‌ஃசல்வந்தர்‌. 
களின்‌ ஆடககுமுறைககு ஆளாகி . அல்லல்படும்‌ ஏழை மக்களை” 
இசசமூ..சக கடடமைப்பை மாற்ற, எதிர்த்து நின்று போராடுபவச்‌- 
கவாாபை. படைக்கவில்லை; அடங்கிப்‌. போகிறவாகளாகவே 
படைத்துளளார. சமததுவம, சகோதரத்துவம்‌ ஆகியவைகளுக்கு 
எதிரான திமைஊன அனைத்தையும்‌ எதிஃப்பதும்‌, தீமைகளை 
எதிரததுச்‌ சொல்‌, செயல்‌, எண்ணம்‌ ஆகிய மூன்று நிலைகளிலும்‌ 
எதிரபபதும்‌ பகுததறுவு எனறு விளக்குவர்‌. அச்ச உணர்வினின்றும்‌ 
ஆதிககத்திலிருநதும மனிதனை விடுவிப்பது: பகுத்தறிவின்‌ 
செயல எனபர்‌. அந்த அளவுகோல்களில்‌. பார்த்தால்‌, சமூக 
அமைப்பில்‌, பொருளாதார வேறுபாடு--வர்க்க அமைப்பில்‌ 
காணபபடும்‌ முரணபாடு -- குறித்த .. தெளிவான நோக்கு 
இக்கதைகளில்‌ இடமபெறவில்லை, பகுத்தறிவு நோக்கில, பொரு 
ளாதார்‌. வேறுபாடு மிக்க சமூக அமைப்பு விமர்சிக்கப்படவில்லை. 
இது மேலும்‌ ஆய்விற்குரியது. 
சாதி அமைப்பு 
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பில்‌ சாதி அடிப்படை மேலாதிக்கம்‌ செலுத்துகிறது. ஏறுமுக 
வரிசையில்‌ உள்ள மேற்சாதியினர்‌, கீழுள்ள சாதியினரை ஒடுககி 
ஆதிக்க செலுத்துவது காலங்காலமாக உள்ளது. தீதிககட்சி, 
திராவிடக்‌ கட்சிகள்‌ யாவும்‌ இத்த அமைப்பை மாற்றி சமத்து” 
வம்‌ ஏற்பட்‌. வேண்டும்‌ எனப்‌ பகுத்தறிவுக்‌ கோட்பாடடு அடிப்‌- 
படையில்‌ சமுதாய மறுமலர்ச்சியை முன்வைதிதன. சமத்துஃ 
வமும்‌ மேற்சாதியினரின்‌ ஆதிக்கப்போக்கை முற்றுமாக எதிர்ப்‌ 
பதும்‌ இத்தச்‌ சமூக மறுமலர்ச்சியாளர்களின்‌ முதன்மைப்பணி 
ஆயிற்று. இதன்‌ வெளிப்பாடாக, பிராமண எதிர்ப்பு - சாதிகளின்‌ 
ஏறுமுக வரிசையில்‌ மிக முன்னேறிய ஆதிக்க வகுப்பினராக 
அந்தணர்கள்‌ இருத்தனர்‌ என்பதால்‌ அதை எதிர்த்துப்‌ பிராமணச்‌ 
அல்லாதார்‌ இயக்கமாக உருவான வரலாற்றுப்‌ பின்னணியை 
அறியவேண்டும்‌, அத்ததோக்கில்‌ பிராமணர்களின்‌ ஆதிக்கப்‌ 
போக்கை எதிர்ப்பது என்பது இந்தச்‌ சமூக மறுமலாச்சியா- 
ளசீகளின்‌ முதன்மை நோக்கமாக இருந்தது இத்த அடிப்ப- 
டையில்‌ அண்ணாவின்‌ சிறுகதைகள்‌ காட்டும்‌ சமூக அமைப்பைக்‌ 
காணவேண்டும்‌. 


அண்ணாவின்‌ சிறுகதைகளில்‌ சாதி அமைப்பு என்ற நோகீ- 
கில்‌ பார்க்கையில்‌ பிராமணர்‌, முதவியார்‌, செட்டியார்‌ என்ற 
இனத்தவர்‌ மீண்டும்‌ மீண்டும்‌ சுட்டப்படுகின்‌ றனர்‌ . நகரம்‌, கிரசமம்‌ 
இரு பின்னணிகளிலும்‌ இவர்கள்‌ காடடப்பாடுகின்றனச்‌, 
சமூகக்‌ கடி உமைப்பில்‌ மேல்‌ இருத்து ஆதிக்கம்‌ செலுத்தும்‌ 
உயர்சாதியினரசக இவர்கள்‌ கரட்டப்படுகின்‌ றனர்‌ . அனைவரி- 
லும்‌ மேலான நிலையில்‌ உள்ள பிராமணர்கள்‌ பற்றியும்‌ அவர்‌ 
களால்‌ உருவகிகப்பட்ட சடம்குகளால்‌ ஆன இந்து சமயம்‌, புரா- 
ணஙிகள்‌, கோயில்‌ வழிபாடு ஆகிய அனைத்தையும்‌ எதிரீமறை- 
யாக விமர்சிகீகும்‌ மரபே பகுத்தறிவு என்று இச்சிறுகதைகளில்‌ 
காகிடப்படுகிறது. எதிலும்‌ இரு பக்கங்கள்‌ இருக்கும்‌ என்ற 
அடிப்படைத்‌ தருகிகநெறிக்கு மாறுபட்டு, இக்கருதீதாகீகங்கள்‌ 
இக்கதைகளில்‌ முன்வைகீகப்படுகின்றன. 'காமக்குரங்கு! கழை- 
யில்‌ வரும்‌ மகாலிங்க ஐயர்‌, வேதாந்தம்‌ ஆகியோர்‌ படைப்பில்‌ 
அவர்களைத்‌ தன்னலம்‌ மிக்கவர்களாக, சூதுவாது நிறைத்த- 
வர்களாக, பல்வேறு இழிபண்புகளுடன்‌ காட்டுகிறார்‌ “சுடுமூஞ்சி' 
சுறதையிலி வரும்‌ ஐஙர்சோதிடம்‌ பார்ப்பதில்‌ ஊல்லவர்‌) - ஆறு 
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முக முதலியாரின்‌ பேச்சைக்‌ கேட்டு, பெண்ணின்‌ ஜாதகத்தை 
பிறந்த நரீசத்திரத்தையே மாற்றிப்‌ புதிது கணித்து, காதலர்‌- 
களைப்‌ பிரிக்கும்‌ இழிசெயல்‌ செய்கிறார்‌. “ராஜாடி ராஜா! 
கதையில்‌ வரும்‌ குருக்கள்‌ ஐயர்‌, அக்ரகாரத்திற்குள்‌ வந்து, 
தேங்காயைத்‌ திருடிவிடீடான்‌ என்று கூறி, வேலையாள்‌ 
மாரியை ஊர்‌ அம்பலக்காரனைக்‌ கொண்டு தண்டிக்கிறார்‌. மாரி 
கூறுவதைக்‌ கேட்க, உண்மை எதுவென அறிய, நிளாயம்‌ வழங்க 
அவரி முன்வரவில்லை. “சொல்வதை எழுதேண்டா” சிறுகதையில்‌ 
வரும்‌ ராகவாசாரியார்‌, முதலியாரை ஏமாற்றிப்‌ பணம்‌ கறக்க 
முயல்பவராகவும்‌, பொய்‌, சூதுமிகீகவராகவும்‌, உள்ளொன்று 
வைத்துப்‌ புறம்‌ ஒன்று பேசுபவராகவும்‌, தன்னலம்‌ மிக்கவரா- 
கவும்‌ படைக்கப்பட்டுள்ளார்‌. “நான்‌ சொன்னா அவன்‌ ஆசை 
எல்லாம்‌ சித்தி ஆகிவிடறதோ?”” அவனுக்கு அதனாலே இலாபம்‌ 
அத்த வார்த்தையைச்‌ சொல்றதாலே நமக்கு நஷ்டம்‌ என்ன? 
சும்மா எழுதி அனுப்பினா, பய பல்லிளிப்பன்‌, வேறே என்ன 
எழுது... தீர்த்தகிரி முதலி கொஞ்ச முன்கோபி. வள்ளுன்னு விழு 
வன்‌ சட்டை செய்யாம கொஞ்ச நேரம்‌ இருந்தா, பணத்தை 
தந்துவிடுவன்‌. பக்குவமா பேசணும்‌. முகஸ்துதியிலே ரொம்பப்‌ 
பிரியம்‌? பெரியகர்மி. இருந்தாலும்‌ நம்மிடம்‌ பணம்‌ தருவதற்கு 
மறுக்கமாட்டான்‌ (பக்‌.47,50-51) என்று சமயத்துக்கு ஏற்பப்‌ பேசு: 
வதாக அவரைக்‌ காடீடுமிஉத்தில்‌ சுயநலவாதியாக அவரைக்காடீ 
டுகிறார்‌. குமரிக்கோட்டம்‌ சிறுகதையில்‌ குழந்தைவேல்‌ செடீடி- 
யார்‌ முதலில்‌ பகிதிமானாக--சநாதன தருமதிதைப்‌ பாதுகாக்க 
கேரயில்‌ கட்டுபவராக இருக்கையில்‌ அவருக்கு உறுதுணையாக 
நிற்கும்‌ மறையூர்‌ அந்தணர்கள்‌, அச்செட்டியார்‌ தாம்‌ கெடுதீத 
கீழ்ச்சாதிப்‌ பெண்ணைத்‌ தாமே கலப்பு மணம்‌ செய்துகொள்ளவும்‌, 
ஆலயக்கட்டிடத்தைச்‌ சுயமரியாதைச்‌ சங்கமாக மாற்றவும்‌ முன்‌ - 
வந்தாச்‌, அதுகண்ட அந்தணர்கள்‌ கோபம்‌ கொண்டு இரவில்‌ 
கூலிமக்களும்‌ தாழ்திதப்பட்டவர்களும்‌ வசித்த சூடிசைகளுக்குதி 
தீயிட்டனர்‌ என்று காட்டுகிறார்‌. எந்தப்‌ பழிச்செயலையும்‌ 
செய்யும்‌ கொடுமையாளச்களாக அவர்களைப்‌ படைத்துள்ளார்‌ . 
“பலாபலன்‌” கதையில்‌ வரும்‌ சோதிடம்‌ பார்கிகும்‌ குப்பையர்‌, 
காசு, சேர்ப்பதிலே கருத்து உடையவராக, தன்னலவாதி- 


யாக அதே நேரத்தில்‌ கேட்டார்‌ பிணிக்குஞ்‌ சொல்‌ கூறும்‌ 
வல்லவராக உள்ளார்‌ என்று அண்ணா காட்டுகிறார்‌. 


இந்து சாலற்திலே சிரச சஞ்சாரத்றைய்‌ ற்றிய 
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ஞானமே இல்லாதவாளெல்லாம்‌ பலகையை வைத்துப்‌ பார்ப்பது- . 
குருவியைக்‌ கேட்பது என்று ஏதேதோ பொய்யும்‌ புரட்டும்‌ செய்து. 
பணத்தைத்‌... கேடுரா. நரன்‌ . அப்படியா'” (ப. 149).. என்று 
- கூறி, சம்பந்தா சம்பந்தம்‌, பலாபலன்‌ , பார்வை தீட்சண்யம்‌, கிரஹ 
சஞ்சாரம்‌ - இவைகளை எல்லாம்‌ விளக்கிவிட்டு, கமலம்மாள்‌ 
கொடுத்த சில்லறையைக்‌ கணக்குப்‌. பாரித்து, . முடிந்து 
கெரண்டு, ஜோதிடர்‌ குப்பையர்‌ வீடு போனார்‌. (ப 144) 
என்பதில்‌, பிறரை ஏமாற்றிப்‌ பொய்‌ பேசி, காசு. பறிப்பவராகச்‌ 
சோதிடம்‌ கூறும்‌ அத்தணரைப்‌ படைத்துள்ளார்‌. 'சூதாடி” சிறு 
கதையில்‌ வரும்‌ முத்துச்சாமி ஐயர்‌,ஏமாற்றுக்காரரா கவும்‌, தன்ன - 
லம்‌ மிக்கவராகவும்‌, சூதுவாது நிறைந்தவராகவும்‌; அப்பாவி- 
யான பார்த்தசாரதி முதலியாரைப்‌ பொய்‌ . சொல்லி. ஏமாற்று 
பவரசகவும்‌ தான்‌ சூதாடியாக இருப்பதை வெளியில்‌ தெரியர 
மல்‌ மறைத்துக்கெரண்டு தன்னுடைய கார்‌ டிரைவர்‌ மோசஸிடம்‌ 
சீட்டு விளையாடும்‌ சூகாட்டத்தைக்‌ கண்டிக்கும்‌ கபடவேடதாரிஃ 
யாகவும்‌ படைகீகப்பட்டுள்ளனர்‌, **சூதாட்டத்தைக்‌ சண்டிப்பவரீ 
நடத்திய சூதாட்டதீதைப்‌ பற்றி அவரே பெருமையாசச்‌ சீனு. 
விடம்‌ பேசியதை மோசஸ்‌ கேட்டுக்கொண்டுதானே இருந்தான்‌. 
இலாபச்‌ சூதாட்டக்காரர்‌ பொழுது டேரக்குக்காகவும்‌ மனத்‌-. 
திலே. கொஞ்சம்‌ கிளர்ச்சி வேண்டுமென்றும்‌ சீட்டு ஆடுவதைக்‌ 
சூதாட்டம்‌ என்று சொன்னால்‌ அவனுக்குக்‌ கோபம்‌ வராம: 
லிருக்குமா?... ஆனால்‌ அவன்‌ பேசமுடியாதே.. ஊழியக்காரன்‌”? 
(பக்‌ , 185-186) என்று வரும்‌ கார்‌ டிரைவர்‌ மோசஸின்‌ 
எண்ண ஓட்டம்‌ ஐயரின்‌ வேடதாரி நிலையைச்‌ காட்டும்‌. பொரு- 
ளாதார நிலையில்‌ கீழேயுள்ள ஊழியன்‌, சீட்டுக்கட்டுக்களை 
வைத்துச்‌ சீட்டாடுவதைச்‌ சூதாட்டம்‌ என்று கூறி அய்யர்‌ 

அவனைக்‌ கண்டித்து, அவனுக்கு அற உபதேசம்‌ செய்கிறார்‌ 

“மூணு பசங்களுக்சத்‌ தகபபனாகி இருக்கிறே சூதாட்டத்தை 
விடமாட்டேன்றேயே. ஏண்டா, சூதாட்டப்‌ புத்தி இருந்தா 
எப்படியடா உருப்பட முடியும்‌??? என்று மறுபடியும்‌ உப 
தேசம்‌ செய்யலானார்‌” ... மோசஸ்‌! ஒரு விஷயம்கேள்‌. சூதாடி 
என்னடா சம்பாதிக்க மூடியும்‌. இல்லை. பணமே அதிலே கிடைக்‌ 
கிறதுன்னே லைச்சிக்கோ சூதாடிப்‌ பிழைக்கிறது ஒரு பிழைப்‌ 

பாகுமா--மோசஸ்‌”” என்று .ஐயர்‌ சூகாட்டத்தின்‌ . தீமைகளை . 
விவரிக்கலானார்‌?” (ப 145) என்ற முத்துசாமி ஐயரின்‌ கூஜ்‌- 

தில்‌, ஆதிக்க உணர்வுமிக்க மேல்‌ சாதியினரின, தள்‌. கட்டுக்குள்‌" 
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உள்ளவன்‌ செய்யும்‌ செயலைத்‌ தான்‌ கண்டிக்க உசிமையுடை. 
யவன்‌ என்ற அதிகார. குணம்‌ வெளிப்படுகிறது. உபதேசம்‌. 
செய்யும்‌ அவர்‌ அத்த உபதேசத்தின்படி நடக்கவில்லையே என்ற 
கோபம்‌ அவனிடம்‌ உள்ளது. “அடிக்கடி மோட்டார்‌ *ஆரனை * 
உபயோகப்படுத்திதி. தன்‌ கோபத்தைப்‌ பேசக்கிக்கொள்ள 
மோசஸ்‌ முயன்றான்‌”? (ப. 185) என்பதிலும்‌, ஆனால்‌ 
ஊழியக்காரன்‌, எப்படி முதலாளி முதல்தரமான சூதாட்டக்காரர்‌, 
இஸ்பேப்‌, கிளாவர்‌ போன்ற சீட்டுக்களில்‌ அல்ல, லட்சுமி 
ராஜ்‌. - காமதேனு - காந்தா முதலிய ஷேர்களைச்‌ சீட்டுக்களாகக்‌ 
கொண்ட சூதாட்டக்காரர்‌ என்ற உண்மையை எப்படிப்‌ பேச 
முடியும்‌?” (ப. 186) என்று வரும்‌ மோசஸின்‌ எண்ண 
ஓஒஃடதிதிலும்‌ காட்டும்‌ போக்கு இதனைக்‌ காட்டும்‌, சொல்லும்‌ 
செயலும்‌ வேறுவேறான, பிளவுபட்ட ஆளுமை உடையவராக 
முத்துசாமி ஐயர்‌ படைகீகப்பட்டுள்ளார்‌. மேற்குறிப்பிட்ட கதை- 
களில்‌ வரும்‌ அந்தண மாத்தரீகள்‌ யாவரும்‌ தன்னலவாதிகளா - 
கவும்‌, ஏமாற்றுக்காரர்களாகவும்‌ இருப்பதாகச்‌ சித்திரிக்கப்‌- 
பட்டுள்ளன, அடிப்படையில்‌, இவர்கள்‌ இத்தகைய பண்பினர்‌ 
என்ற. ஒ$ரேபடித்தான வார்ப்புழறை மீண்டும்‌ மீண்டும்‌ பல 
சதைகளில்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ளன. நீதிக்கட்சி, திராவிட்‌ இயக்கம்‌ 
என்பவை மீண்டும்‌ மீண்டும்‌ முன்வைத்த பார்ப்பன எதிர்ப்பு என்ற 
கருத்தாகிகமே இப்படைப்பாக்க நெறிக்கு அடிப்படை. மாறாக, 
மனிதர்களின்‌ தல்ல பண்புகள்‌, தீய பண்புகள்‌ ஆகிய இருபக்கஙி- 
களையும்‌ காட்டும்‌ படைப்பாக்க முறை இக்கதைகளில்‌ காணப்‌- 
படவில்லை. முன்னரே குறிப்பிட்டபடி, தம்முடைய சார்புக்‌- 
கேற்றபடியும்‌ கொள்கைப்‌ பிரச்சாரமாகவும்‌ இவ்வாறு படைத்‌- 
துள்ளார்‌. 


மேல்‌ சாதியினரில்‌ பார்ப்பனர்‌ தவிர முதலியார்‌, செட்டியார்‌ 
பல கதைகளில்‌ இடம்‌ பெறுகின்றனர்‌ ஓரிடத்தில்‌ மிகக்கூர்மை- 
யான. அண்ணாவின்‌ படைப்புப்‌ பார்வையுடன்‌, சாதியமைப்‌- 
பில்‌ பெயசிடும்‌ முறையைச்‌ சுட்டுகிறார்‌, போகிற போசக்கில்‌, 
““ஏனபாலச்‌ செட்டியாரின்‌ தூரபந்து, குழந்தைவேலு முதலியார்‌. 
செட்டியாருக்கு முதலியார்‌ பத்துவா? என்ற சந்தேகம்‌ பிறக்கும்‌. 
விஷயம்‌ இது “செட்டியார்‌” என்று சில பகுதிகளில்‌ வாழும்‌ 
முதலியாரீகளு குப்‌ பட்டம்‌ உண்டு. தனபாலர்‌ அந்த 
சை!' (ப.9) என்று இரு பரம்பரைகள்‌”: கதையில்‌ வரும்‌. 
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ஆசிரியர்‌ கூற்று இதனைக்‌ காட்டும்‌. “௬ுடுமூஞ்சி' கதையில்‌ வரும்‌ 
ஆறுமுக முதலியார்‌, “இரு பரம்பரைகள்‌” கதையில்‌ வரும்‌ குழத்‌- 
தைவேலு முதலியாரின்‌ மகன்‌ அருமைதாதன்‌, “தேடியது வக. 
கீலை” கதையில்‌ வரும்‌ சொக்கலிங்கம்‌ செட்டியார்‌, குமரிக்‌ கோட்‌ 
டம்‌” சிறுகதையில்‌ வரும்‌ குழந்தைவேலு செட்டியார்‌, ஆகியோச்‌ 
அனைவரும்‌ பெண்கள்‌ மோகம்‌ பிடித்து அலைபவர்களாகக்‌ 
காடீடப்படுகின்‌ றனர்‌. இவர்களில்‌ குமரிக்கோட்டம்‌ குழந்தை. 
வேலு செட்டியார்‌ மடீடும்‌ கட்டிடவேலைக்கு வந்த சிற்றாள்‌ 
பெண்ணிடம்தகாதமுறையில்‌ நடநீதுகொண்டு,பின்னர்‌ அவளைக்‌ 
கலப்புமணம்‌ செய்துகொள்ளும்‌ கட்டாயத்திற்கு ஆளாகிறார்‌, அகி 
கதையில்கூட அந்தச்‌ சிற்றாள்‌ பெண்குமசியின்‌ சாதி பற்றிய 
குறிப்பு சுட்டப்படவில்லை. * *கூலி மக்களும்‌ தாழ்த்தப்பட்டவர்‌ 
களும்‌ கலப்பு மணம்‌ செய்து கொள்ளச்‌ சம்மதித்த செட்டியாருக்குப்‌ 
பட்டாளமானது கண்டு கோபமுற்று...“ (ப. 93) என்று மட்டும்‌ 
குறிப்பு உள்ளது. இந்த ஒரு கதையில்‌ மட்டுமே, உயர்‌. சாதி- 
யினரான செட்டியார்‌, தாம்‌ முறைகேடாக நடந்துகொண்ட 
தாழ்த்த இனப்‌ பெண்ணான கூவி வேலை செய்யும்‌ பெண்ணை 
நிர்ப்பந்தம்‌ காரணமாகக்‌ கலப்புமணம்‌ செய்துகொண்ட நிகழ்வு 
இடம்‌ பெறுகிறது. *காமக்குரகிகு” , “தழும்புகள்‌” கதைகளில்‌ 
சாதி குறிப்பிடப்படாமல்‌ மிட்டாதார்‌, மிராசுதாரர்‌ என்று 
கூறப்படும்‌ இரு மாந்தர்‌ வருகின்றனர்‌. இருவரும்‌ முறைகேடான 
தடதீதையுள்ளவரீகளாகக்‌ காட்டப்பட்டு உள்ளனர்‌. என்றாலும்‌ 
கலப்புமணம்‌ செய்யும்‌ நிலைக்குப்‌ போவதில்லை. தம்முடைய 
இன்ப நுஈரீவிற்குரிய காமக்கிழத்தியராகப்‌ பெண்களைப்‌ பயன்‌- 
படுத்திக்‌ கொள்பவர்களாகப்‌ படைக்கப்பட்டு உள்ளனச்‌. பசரீப்‌- 
பனர்‌ நீங்கிய ஏனைய உயர்‌ சாதியினரை, மிதமிஞ்சிய செல்வ 
வளம்‌ உள்ளவர்கள்‌, இன்பநுகர்வு வாழ்வில்‌ நசட்ட மிக்கவர்கள்‌ 
என்ற அடிப்படையில்‌ காட்ட இவை படைகீகப்பட்டுள்ளன ., 
பாரீப்பனரீகளைக்‌ காட்டிய அளவிற்கு ஏனைய உயர்சாதி- 
யினரைத்‌ தீய பண்புகளின்‌ வடிவங்களாக ஒரு பக்கத்தை 
மட்டும்‌ காட்டும்‌ படைப்பரக்க நெறியில்‌ படைக்கவில்லை. 
“சொல்வதை எழுதேண்டர” சிறுகதையில்‌ ** தீர்த்தகிரி 
முதலி கொஞ்சம்‌ முன்கோபி. வள்ளுன்னு விழுவன்‌, சட்டை 
செய்யாம இருந்தா பணத்தைத்‌ சந்து விடுவன்‌. பக்குவமாகப்‌ 
பேசணும்‌ அவனிடம்‌. மூகஸ்துதியில்‌ ரொம்பப்‌ பிரியம்‌, பெரிய 


கருமி, இருந்தாலும்‌ நம்மிடம்‌ பணம்‌ தருலதற்கா . மறுக்க 


அண்ணாவின்‌ சிறுகதைகள்‌. காட்டும்‌ சமூகம்‌ 33. 


மாட்டான்‌?” (பக்‌. 49-90) எனது வரும்‌ பகுதியில்‌ முதலியாரின்‌ 
நல்ல பணபும தீய பண்பும சேர்ததே காட்டப்படுக்ன றன, பார்ப்‌ 
பனரல்லாதரர இயக்க அரசியல சாரப்ன வெளிபபாடாக இப 
படைப்பாக்க நெறி மிக்க கவதைதுடன்‌ பினபற்றப்டடுகிறது. 
வரசகர்களுக்கும்‌, உயர்சாதியினரில பார்ப்பனர்‌ அல்லாத மற்றை 
யோரின்‌ நறபணபுகளும்‌ காட்டப்படுகின றன பெணகளிடம்‌ இச்சு 
சையுடைய பண்பு மட்டுமே ஒழுக்கக்கேடு என மற்றவர்களால்‌ 
குறை கூறப்பட்டாலும்‌, செல்வத்தகுதி என்பதாகக்‌ காட்டப்படு- 
கிறது$ 


பார்ப்பனர்‌, பார்ப்பனர்‌ அல்லாத உயர்சாதியினர்‌ தவிர்த்த 
சமூகக்‌ கட்டமைப்பில்‌ உள்ள தாழ்த்த சாதியினர்‌ - ஒடுக்கப்பட்ட 
மக்கள்‌ கதைமாத்தரீகளாகப்‌ பெரும்பாலும்‌ இக்கதைகளில்‌ இடம்‌ 
பெறவில்லை. *ராஜாடி ராஜா” என்னும்‌ சிறுகதையில்‌ மாரி என்ற 
பண்ணை வேலையாள்‌. மட்டும்‌ விதிவிலக்கு, அவனும்கூட, 
முதலியாரின்‌ பண்ணையில்‌ வேலை செய்யும்‌ ஏழை உழைப்பாளி 
என்பதே காட்டப்படுகிறது. ஓரிடத்தில்‌ மட்டும்‌ சுட்டப்படுகிறது. 
““அகீரகரரத்தின்‌ மத்தியில்‌ குருக்கள்சாமி. வீட்டிற்கே வந்ததை 
உணர்ந்தான்‌. அந்தப்‌ பகுதிகளுக்கு அவன்‌ அதிகம்‌ வந்ததில்லை. 
எப்பொழுதாவது வீடுகட்ட, கிணறு வெட்ட, வைக்கோல்‌ போர்‌ 
அடிக்க. அவன்‌. வருவது வழக்கம்‌, அதுவும்‌. கொல்லைப்‌ புறந்‌- 
தான்‌ வருவான்‌, நடுத்தெருவில்‌ அல்ல... எவ்வ௪ வு திமிர்‌ இருந்தா 
சேரிப்பயல்‌ அக்கிரகாரத்துக்குள்‌ அடியெடுத்து வைப்பே”? என்று 
ஐயர்‌... அடுக்கிக்கொண்டே போனார்‌ (பக்‌, 20-21) என்று வரும்‌ 
இடத்தில்‌ மட்டும்‌ மாரியின்‌ சாதி அடையாளம்‌ சுட்டப்படுகிறது. 
ஆனால்‌, இக்கதையில்‌ கூட வயிற்றுக்கு . இல்லாத வறுமைச்‌ 
சூழலில்‌, வேலை... அநியாயமாக மறுக்கப்பட்ட நிலையில்‌ அவன்‌ 
படும்‌ துயரம்‌. முதன்மையாகக்‌ காட்டப்படுகிறது. அன்‌ றி, சா திப்‌- 
பிரச்சினை எதுவு *. கதையில்‌ மையப்படுத்தப்படவில்லை. சமூகக்‌ 
கட்டமைபிபில்‌, உயர்சாதியினரின்‌ ஆதிக்கம்‌ காரணமாக ஒடுக்கப்‌- 
பட்ட மக்களுக்கு. வரும்‌ இன்னல்கள்‌ எந்த நிலையிலும்‌ கதை- 
களில்‌ சுட்டப்படவில்லை. சமத்துவம்‌, சகோதரத்துவம்‌ என்னும்‌ 
நிலை. பகுத்தறிவின்‌ பொருள்‌ என்ற அரசியல்‌, சமூகக்‌ கோட்‌- 
பாடு இக்கதைகளில்‌ . வெளிப்படவில்லை. சமூகக்‌ கட்டமைப்பில்‌, 
உயர்சாதியினரில்‌ - காணப்படும்‌ பார்ப்பனர்‌, பார்ப்பனர்‌ 


கடட. “..... ஆய்வு நோக்கில்‌ அண்ணா 





அல்லாத இரு பிரிவினர்‌ பற்றிய கருத்தாக்கங்களே இச்சிறு 

கதைகளில்‌ அண்ணரவசல்‌ முன்வைக்கப்பட்டுள்ளன, ்‌ 
பெண்கள்‌ 

சிறுகதைகளில்‌ அண்ணா படைத்துள்ள பெண்கள்‌, சார்பு 

நிலையில்‌ உள்ளவர்களாக உள்ளனர்‌. ஆண்களின்‌ காதல்‌, காம 
இச்சைக்கும்‌ இன்ப: நுகச்வித்குமுரியவர்களாகே அவர்கள்‌ 
படைக்கப்பட்டுள்ளனர்‌. கல்வி கற்ற உயர்சாதி, மேல்வரீக்கப்‌ 
பெண்கள்‌ கூட இத்த வரய்பாட்டி ற்குள்ளே அமைத்து விடுகின்ற 
னர்‌. பெண்களைக்‌ கால்‌ முதல்‌ தலை முடிய வருணிக்கும்‌ ஒருவித 
திட்டப்பாகிகு பல சிறுகதைகளில்‌ சுரணப்படுகிறது. அதுவும்‌ 
பச்சையான ..வருணனைஙாகப்‌ பல இடங்களில்‌ . உள்ளது. படிக்‌- 
கும்‌ வாசகர்களின்‌ இன்ப உணர்விற்காக எழுத்தில்‌ விலாவரரி- 
யாக. வருணிக்கும்‌ ஜனரஞ்சகப்‌ பண்பாட்டை உருவாக்கிய 
தமிழ்ப்‌. பத்திரிகைக்‌ சலாச்சாரம்‌ இங்கே அண்ணா கதைகளால்‌ 
பற்களிக்கப்படுகிறது. “கட்டிலின்‌ .. மீது அந்தக்‌ கட்டழகி 
கண்களை மூடிக்கொண்டிருக்கும்‌ நிலை. ஆனால்‌, கன்னத்தில்‌ 
அழகுஃகுழி காணப்பட்டது. ஏதேர- உள்ளூர ஒருவகையான 
சந்தோஷம்‌. முகத்திலே பாண்ட்ஸ்‌ ஸ்தோவும்‌ பவுடரும்‌. 
இலைப்பச்சை ஜார்ஜ்சேலை அதற்குப்‌ பொருத்தமான ஜாக்கெட்‌. 
சாருவை அந்தக்‌ கோலத்தில்‌, ஆயிரக்கணக்கான ஆண்டு- 
களாகக்‌ கடுந்தவம்‌ புரிந்துவரும்‌ முனிவர்கள்‌ கண்டாலே போதும்‌ 
விசுவாமித்திரர்‌ அகிவிடுவரீ, பாவம்‌ டாகீடரீ ரகுராமன்‌ என்ன 
ஆவான்‌ ?*?.. (ப.189) என்று வரும்‌ வருணனை திரைப்‌- 
படக்காட்சி போலக்‌ கவர்ச்சிப்‌ பதுமையாகக்‌ காட்டும்‌ முயற்சி- 
யாகும்‌. சாருபாலா ரகுராமன்‌ காதல்‌ விளையாட்டு மிகவும்‌ ஆபா- 
சமாக வருணிக்கப்படுகிறது *சமூகசேவகி சாருபாலா, கதையில்‌, 

இதேபோல, குமரிக்கோட்டம்‌, செல்லப்பிள்ளை,சுடுமூஞ்சி, காமக்‌ 
குரங்கு சிறுகதைகளில்‌ வருணனை மிகவும்‌ ஆபாசமாக உள்ளது. 
கல்வி கற்ற பெண்கள்‌ செய்யும்‌ சமூகசேவை, சமூகசேவகி சாரு- 
பாலா, இரு பரம்பரைகள்‌ கதைகளில்‌ கொச்சைப்‌ படுத்தப்படு- 
கின்றது. உயர்குடிப்‌ பெண்களால்‌ பொழுதுபோக்கிற்கும்‌ புகழ்‌ 
ஈட்டுவதற்கும்‌ விளம்பரத்திற்கும்‌ செய்யப்படுவது சமூகசேவை 
என்று காட்டுகிறார்‌" அண்ணா. செல்லப்பிள்ளை, சுடுமூஞ்சி, 
காமக்குரங்கு ஆகிய சிறுகதைகளில்‌ பெண்கள்‌, தம்‌ கணவன்மசரீ 
களுக்குத்‌ தெரியாமல்‌ சோரம்‌ போவதை விலாவாரியாக வருணிக்‌ 


அன்று தி்‌ IPD, காட்டும்‌ சமூகம்‌ 





சலக சா கர; 


னி மேல்தம்டில்‌, டவ்‌ செல்வமும்‌, அச்சம்‌ ம: 
உயச்சாதிலி பெண்கள்‌, . கணவன்மார்களை. ஏமாற்றிப்‌ பீ; 

கூடா ஒழுக்கம்‌. உடையவர்களாக... உள்ளனர்‌... என்று. கர ட்டு 
ஸு அண்ணா. நட்த 2%2% நத ப்ப ஆக ஆலயப்‌ ET 


'"ஆணாதிக்கத்திற்கு தல்‌ “பெண்கள்‌” நிலைகளை! 
அறிலியல்‌ பூர்மாக ஆராய்ந்து 1992இல்‌ குடியரசு“ இதழில்‌” 
தலையங்கம்‌ வரயிலரகவும்‌ .. கட்டுரைகள்‌ வாயிலாகவிம்‌ பெண்‌ 
அடிமைத்தனத்தை ஆராய்ந்து, சமூக மறுமலர்ச்சிக்கு பெண்ணுரி' 
மைக்கு ஒளி கொடுத்தார்‌ பெரியார்‌. 1942 - இல்‌ பெண்‌ ஏன்‌ * 
அடிமையானரன்‌ என்ற பெரியாரின்‌ நூல்‌ .வெளிவற்துவிட்டது 
பெசியாரின்‌ பகுத்தறிவுப்‌ பாசறையில்‌ வரித்த “அண்ணர்‌ 
பெண்களைப்‌, கவர்ச்சிப்‌. பதுமைகளாக ஆணின்‌ பா பா லணர்விற்‌- 
குரிய பிம்பத்கனாகப்‌ பழைமையான ,பிற்போக்காக ன கண்‌- 
ணோட்டத்திலே படைத்துள்ளார்‌. ஆண்‌-பெண்‌ சமத்துவம்‌ என்ற 
குரல்‌ கொடுகஈ' வேண்டிய பகுதிதறிவு எழுத்து மவழமைலா தத்தில்‌ 
பெண்ணை நுகர்வுப்‌ பொருளாகக்‌ காட்டியுள்ளது. தமிழ்ச்‌ சிறா- 
கதைகளில்‌ சனாஞ்சகப்‌ பண்பாட்டை உருவாக்கிய பத்திரிசைப்‌ 
போக்கில்‌ பெண்களை இவ்வாறு காட்டும்‌. br முதன்மையானது. 
அரசியல்‌ மேடை, திரைப்படம்‌, நாடகம்‌, 'பீதீதிரினக்‌ எழுத்து என்‌ ஐ 
அனைத்துத்‌ தொடர்பு ஊடகங்களிலும்‌ சமத்துவம்‌, சகோதரக்து- 
வத்திற்கு எதிரசன: ஆதிக்கம்‌, .. அநீதி, 'ஆகியவைசளை எதி திரிச- 
கும்‌ பகுத்தறிவை வளர்க்க முழுமூச்சாக நின்றவர்‌ ,அறிஞரீ 
அண்ணா. அப்பணியில்‌ -ஒருபகுதியான.. .,ஆவருடையடரசிறுகதை 
எழுதீதுக்களில்‌ மேல்சசதியினரின்‌ ஆதிக்க நிலைகளைக்‌ காட்டும்‌ 
முயற்சி 'மேலோஙிகியுள்ளது. அதில்‌, பார்ப்பனரின்‌ பண்புகளைப்‌ 
படைக்கும்போது ' மிண்டும்‌. மீண்டும்‌ அவர்களின்‌ ஜய பண்பகள்‌ 
மட்டுமே காட்டப்படுவது முதன்மைக்‌. கூறாக “உள்ளது. மருத்‌ 
துக்குகீகூ௩ மறுபக்கம்‌. காட்டப்படவில்லை, - இளர்சனள இவ்‌- 
வாறு காட்டுவதற்கு ஏற்ப புராணம்‌, இதிகாசம்‌, கோயில்‌, அழி 
பாடு, சடங்குகள்‌, சோதிடம்‌ என்பனயாவும்‌ பார்ப்பனரீகளுடன்‌ 
கொடர்புபடுத்தப்பட்டு மிகவும்‌ கடும்‌ கண்டனத்திற்கு உள்ளாச்‌- 
கப்படுவது துணைக்கூறாக உள்ளது, பொருளாதார மேல்தட்டு 
மக்களின்‌ சில. பண்புகள்‌ பல்முறை . காட்டப்பட்டு, அவர்கள்‌ 
அனைவரும்‌ தீயவர்கள்‌ என்ற கருத்தஈஃ*கம்‌ முதன்மைக்‌ கூறாக 
இடம்‌. பெறுகிறது. ஆனால்‌, பொருளாதாரச்‌ சமத்துவம்‌ ஏற்பட 
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வேண்டும்‌ என்ற உணர்வோ, ஆதிக்கத்தை எதிர்த்துப்‌ போராட 
வேண்டும்‌ என்றஉணர்வோ ஒடுக்கப்பட்டவரீகளிடம்‌ உள்ளதாகக்‌ 
டப்படவில்லை, பெண்களைப்‌ படைப்பதில்‌ பழமைப்போக்கே 
காணப்படுகிறது, பெண்களை, சப்ரமஞ்சக்‌ கட்டில்களுக்குரிய 
ஆண்களின்‌ நுகர்வுப்‌ பொருளாகக்‌ காட்டும்‌ ஆணாதிக்கப்‌ பாசீ- 

ய உள்ளது. சிறுகதைகளில்‌ காணப்படும்‌ சமூகப்பார்வை 
இவ்வாறு ஒருசில நிலைகளில்‌ மட்டுமே வெளிப்படும்‌ பாங்கு 
மேலும்‌ தொடர்ந்து பிற படைப்புக்களிலும்‌ இணைத்து ஆராய்‌- 
வதற்கு உரியது. 
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அண்ணாவின்‌ வரலாற்றுச்‌ 
சிறுகதைகள்‌ 

குளோரியா விக்டர்‌ 
முன்னுரை 
அண்ணா ஒரு சிறந்த சமூக உணர்வு மிக்க படைப்பாளி 
என்பதை அவர்‌ படைத்த இருநூற்றுக்கு மேற்பட்ட படைப்புகள்‌ 
நமக்கு எடுத்து4 காப்டுகின்றன. இவர்‌ புகாத எழுத்துத்துறை- 
கள்‌ இல்லை என்று கூறுமளவிற்கு. எல்லாத்‌ துறையிலும்‌ இவச்‌ 
புலமை பெற்றவராய்‌ விளங்கினார்‌. சமூக விழிப்புணர்வே இவரது 
படைப்புக்களின்‌ - மையப்பொருளாய்‌ அமைத்திருந்தது. இள- 
மையிலேயே சிறந்த சித்தனையாளராய்‌ விளங்கிய அவர்‌ தமது 
பெரும்பான்மையான நேரத்தைப்‌ படிப்பதிலேயே செலவிட்டார்‌. 
இவரது இம்முயற்சியே 1934-இல்‌அரசியல்‌ பொருளாதாரம்‌,ச௰ித்‌ஈ 
திரம்‌ முதலிய பாடங்களில்‌ ஆனரச்ஸ்‌ பட்டம்‌ பெறக்‌ காரண” 
மாய்‌ அமைந்தது. வீட்டிற்கோர்‌ புத்தக சாலை என்ற இலட்‌- 
சியம்‌ தாட்டுக்‌கோர்‌ தல்ல நிலை ஏற்படச்‌ செய்யவேண்டும்‌ 
என்ற திட்டதிதுக்கு அடிப்படை; ஒவ்வொரு வீடும்‌ அடிப்படைத்‌ 
தேவைகளுக்கு அடுத்த இடத்தினை புத்தகசாலை ' அமைய்பஃ 
தற்கே கொடுக்க வேண்டும (அண்ணாத்துரை , 1980:17) போன்ற 
இவரது கருத்துக்கள்‌ இவரது படிப்பார்வத்தினை எடுத்துக்‌ 
காட்டச்‌ சிறந்த சான்றுகளாய்‌. அமைகின்‌ றன. 


இவரது படைப்புகளில்‌ சிறுகதைகள்‌ தனி இடத்தைப்‌ 
பெறுகின்றன , இச்சிறுகதைகள்‌ பல சமூகச்‌ சீர திருத்தக்‌ கருதி- 
துக்களை எடுத்துக்‌ கூறுவனவாகவும்‌, சமூகச்‌. சீரகேடுகளைச்‌ 
, சாடுவனவாகவும்‌ உளளன இவரது கதைகளுக்குக்‌ களகிகளாக 
கிராமங்களும்‌, மிராசுதார்களின்‌ பணணைஃளும,ஜமீனத, ர்களின்‌ 
கோட்டைகளும்‌ அமைகின்றன மேலும இவா. தமிழக, உலக 
வரலாற்று நிகழ்ச்சிகளைத்‌ தளமாகக அகரண்டும கதைகளைப்‌ 
படைத்துள்ளார்‌. இயற்கையாகவே வாய்க்கப்பெற்ற படிப்பார்‌ 
வதீதின்‌ காரணமாக இவர்‌ பன்னாட்டு வரலாறுகளையும்‌, தம்‌ 
தாட்டு வரலாற்றிஅனயும தெளிவு றக கல மறுத்த: ஹ்வ்வர- 


லாற்று திகழ்வுகள இவரது பல கதைகளுக்குத்‌ தஸ்ய அனஸ்‌ 
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கின்றன. இவர்‌ உலக இந்திய வரலாறுகளைத்‌ தழுவி எழுதிய 
ஏழு கதைகள்‌ மட்டுமே இக்கட்டுரைக்கு முதன்மைச்‌ சரன்றுகளாய்‌ 
அமைகின்‌ றன. இலாது. : ம்த்‌! கதைகளில்‌ புலிதகம்‌, திரு- 
மலை கண்ட ய! ஜாதி, பிடிசாம்பல்‌, தஞ்சை வீழ்ச்சி என்ற 
“நான்கு கதைகள்‌ இந்திய-குறிப்பாகத்‌ தமிழ்‌ நாட்டு-வரலாற்று 
நிகழ்வுகளைச்‌ சித்திரிப்பன வாகவும்‌ இரும்பு முள்வேலி, இதயம்‌ 
ஈஅரும்பானால்‌,. இரத்தம்‌ சிந்திய இருபது ஆண்டுகள்‌ போன்ற 
வ, கதைகள்‌ மேலைநாட்டு வரலாலுகளைச்‌ சுட்டுவனவா- 


வும்‌ அமைந்துள்ளன. 


வன்‌ ப! 


“த்த தமிழக வரலாற்றுக்‌ கதைகள்‌ 
“இவர்‌ பிறநாட்டு வரலாறுகளை, நிகழ்ச்சிகளைச்‌. கூறும்‌ 
ட்‌ தான்‌. அறித்த, தான்‌ கற்ற செய்திகளைத்‌. தமது கருத்‌- 
“தேடு இணைத்து திகழ்வுகளின்‌ கோர்வையாக . கூறிச்செல்‌ - 
_சின்றார்‌.. ஆனால்‌..நம்தாட்டு.வரலச.ற்றினைக்‌ கூறும்‌ பொழுது 
_ இவரது... , உணர்ச்சி. வேகத்தினை : நாம்‌ உணரமுடிகிறது. 
. அனைத்து, நிகழ்ச்சிகளையும்‌ கோயம்‌... பொங்க: எடுத்துக்‌ கூறு- 
வகின்றார்‌., தமது தாடு, தமது..சமூகத்தின்‌ மீது இவச்‌.கொண்ட 
கபற்று, சீர கேடுகளைக்‌. . கண்ட்யொழுது. கொதித்தெழும்‌. “மன 
. உணர்வை இவருக்கு. அளிக்கின்‌ றது. தீதிக்கக,கியில்‌ தொடங்கிய 
இவரது. -அரசியல்‌ . பயணம்‌... திராவிட்‌ தன்னார்வக்‌ பி 

ததொடருகினறது.. 

இவர்‌ தமிழக இந்திய ன்று தெளிவு பெற்றிகுந்‌- 
தார்‌. தம்தாட்டு _வரலஃ றுகளைச்‌ சிதிீர்ரிக்கும்‌. . அனைத்துக்‌ 
அதா த்ய உண்மையான வரலாறுகள்‌. தமக்கு மறைக்கப்பட்டு 
க்‌ பாய்யான செய்திகளையே காம்‌ வரலாறு. என. நம்‌. 
ட்ட ண்டிருக்கின்றோம்‌ என்று கூறி உண்மையான நிகழ்ச்‌- 
'சியைக்‌” கூறுவதாகக்‌ கதையைக்‌ கூரர்ச்‌ செல்கின்றார்‌, இலஙனம்‌ 
“தமது” நாட்டு-வரலாற்றினைதி தனமாகக்‌ கொண்டே இக்கதை- 
“கள்‌ அமைத்துள்ளன. 1943-இல்‌ இவரால்‌ . எழுதப்பட்ட “ஆகிய- 
“மாமை என்னும்‌ நூலில்‌ ஆரியர்களின்‌ அட்கீகு, முறைகளைக்‌ 
“கூறுமிடத்து; தன்‌ கருத்துக்களுக்குச்‌ சான்றாகப்‌ பதினாறு ஆஙி- 
“கில இத்திய வரலாற்று தூல்களிலிருந்தும்‌, எட்டுத்‌ தமிழ்‌ வர- 
லாற்று தூல்களிலிருந்தும்‌ மேற்கோள்கள்‌ எடுத்துக்‌ காட்டுகின்‌- 
ஜார்‌ சங்க. இலக்திய்றிகளிலிருந்தும்‌ தொல்காப்பியம்‌ போன்ற 
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இலக்கண நூல்களிலிருந்தும்‌ மேற்கோள்களை எடுத்துக்காட்டு- 
கின்றமை இவரது இந்திய தூலறிவிற்குச்‌ சான்றாக. அமை- 
_ கின்றது: 

தமிழக. வரலாற்றுக்‌ தண வவட வை சக்‌ 
ணிய எதிர்ப்புணர்வையே வெளிப்படுத்த கின்‌ றன. நமது நாட்டில்‌ 
நடைபெற்ற . ஒவ்வொரு அரசியல்‌ சீரழிவிற்கும்‌ மறைமுகமாக 
ஆரியர்களே காரணமாகின்றனர்‌ என்று எடுதீதுக்கா ட்டுகின்றார்‌. 
ஆரியமாயை என்ற நூலில்‌ ஒலிக்கும்‌ ஆரிய எதிர்ப்புக்குரலே 
இச்சிறுகதைகளிலும்‌ ஒலிக்கின்‌ றது. புலிநசம்‌ என்ற சிறுகதையில்‌ 
வீரன்‌ சிவாஜி முகமதிய மன்னனை ' வஞ்சகத்தால்‌” கொல்லு- 
கிறான்‌. இவ்வஞ்சகத்திற்கு: உடந்தையாக௮ ப்சல்கானின்‌ தூது- 
வரான மையவரே செயல்படுகிறார்‌. “இவ்வெற்றியின்‌ மூலம்‌ 
சிவாஜி மாவீரனாகக்‌ கருதப்பட்டான்‌. உண்மையிலேயே அவ- 
னுடைய வீரத்திற்குக்‌ கிடைத்த வெற்றியன்று, வஞ்சகத்திற்குக்‌ 
கிடைத்த வெற்றி என்ற. உண்மை மறைக்கப்பட்டு விட்டது என்று 
மனம்‌ புழுங்கும்‌ விதத்தில்‌ கதை அமைக்கப்பட்டுள்ளது. சிவாஜி 
தந்திரத்தால்‌ அப்சல்கானனக்‌ கொன்றான்‌ என்பதை இந்திய 
வரலாறு என்னும்‌ நூலில்‌. டாகீடர்‌ தங்கசாமி கூறுகின்றார்‌, இ'ஏ- 
செய்தி உண்மையரனது. இதிதிகழ்ச்சியை' ஒரு -பெசஜியாக்க்‌ 
கொண்டு இத்‌ தந்திரச்‌ செயலுக்குத்‌ துணை நின்றவர்கள்‌ பிரர- 


மணர்களே என்று தனது த்க்‌! எதிர்ப்புணர்வை 
வெளிப்படுத்துகிறார்‌. 2 பழம்‌ 


“கோபிநாத்‌ பண்டிட்ஜியும்‌ கிருஷ்ணஜி பாஸ்கரும்‌ வலா: 
ஜியை வஞ்சனையில்‌ ஈடுபடச்செய்து சதிச்செயல்‌ புசிய வைத்து 
மறைக்க முடியாத பழியை மாவீரர்‌ தலைவனுக்கு வாங்கித்‌ தத- 
தனர்‌, அப்சல்கானை சிவாஜி அக்கிரமமாகக கொன்.ற.வரலா.ற்‌- 
றுச்‌ சம்பவத்தையே மக்கள்‌ அறிவர்‌; பண்டிட்ஜீக்களைப்‌ பற்றிக்‌ 
கூறார்‌. மக்களும்‌ கதைதானே என்று எண்ணிக்கொண்டு வஞ்‌- 
சகர்களைக்‌ கண்டுபிடிக்க முயல்வதில்லை. அப்சல்கானின்‌.. மர- 
ணம்‌ புலிநகத்தால்‌ என்று கூறுவதைவிட பூசுரனின்‌ புன்னகை- 

யல்‌ என்று கூறுவதே பொருந்தும்‌”? (அண்ணாதுரை, 1969.:.38) 
என்ற தனது கருத்தைக்‌ கதைமுடிவில்‌ கூறுகின்றார்‌. 


“திருமலை கண்ட திவ்ய ஜோதி” என்னும்‌ கதையில்‌ திரு- 
மலை பணயக்‌ ஆசைக்கும்‌. வடிவம்‌ சுத்தரி, எனும்‌, த 
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பட்டரது மகள்‌ தற்கொலை புரிகிறாள்‌. இத்நிகழ்ச்சியால்‌ பாதிக்‌- 
கப்பட்ட பட்டரீ திருமலை மன்னனைக்‌ கொல்ல தக்க தருணத்தை 
எதிர்பார்த்துக்‌ கொண்டிருக்கிறார்‌. இறுதியில்‌ கிறித்தவ பாதிரி- 
மார்களை ஆதரித்தான்‌ என்ற காரணம்‌ காட்டி வஞ்சகமாக மன்‌ - 
னனைக்‌ கொன்றுவிடுகின்‌ றனர்‌, பின்னர்‌ திருமலை மன்னன்‌ 
ஜோதியோடு கலந்துவிட்டான்‌ என்று நம்பும்படி செய்த விடு- 
கின்றனர்‌. இதுவே கதை நிகழ்ச்சி. 


இக்கதையில்‌ அண்ணா அவர்கள்‌ திருமலை மன்னருக்கோ- 
தற்கொலைபுரித்த பட்டரது மகள்சுந்தரிக்கோ,பிறகதை நிகழ்ச்சி- 
களுகிகோ முக்கியத்துவம்‌ கொடுத்ததாகத்‌ தெரியவில்லை. **என்‌ 
மகள்‌ மாரடைப்பால்‌ சாகவில்லை, மாபாவி செய்த அக்கிரமத்‌- 
தால்‌ இறத்தாள்‌. மன்னனை ஒழிக்கும்‌ முன்பு என்‌ மனம்‌ சா த்‌- 
தியடையாது. பாம்பாகி அவனைப்‌ ப்டுங்கி விடவேண்டும்‌ . நெருப்‌- 
பாகி அவனைச்‌ சுட்டுப்‌ பெ: சுக்கிட வேண்டும்‌” £ (அண்ணாதுரை, 
97. : 208) என்று கதையில்‌ பல. இடங்களில்‌ எண்ணுவதாகக்‌ 
கூறுகின்றார்‌, பழிவாகிகும்‌ நிகழ்ச்சிபோல்‌ அமைந்தாலும்‌ ஆசிசி- 
யர்‌ தனது ஆரிய எதிச்ப்புணர்வை வெளிப்படுத்தவே இக்‌ கதை: 
யைப்‌ படைத்துள்ளார்‌ என்று கூற வாய்ப்புள்ளது, 


“திருமலை மன்னரின்‌ இறுதிக்காலம்‌ பற்றிப்‌ பல செவிவழிச்‌ 
செய்திகள்‌ நிலவுகின்றன. அச்செய்திகளில்‌  : இதுவும்‌: ஒனறு 
உண்மைதிகழ்ச்சியன்று என்று * மதுரை தாயக்கர்‌ வரலாறு” எனற 
நூலில அ.கி. பரத்தாமனார்‌ (1951 1 289) கூறுகினறார, 


**சிங்கம்‌ இரை கிடைக்காது திகைத்தாலும்‌ 'சிறுநரிக்கு 
எங்சீகனும்‌ ஏதேனும்‌ இரை கிடைத்துவிடும்‌, வீரர்கள வாழ்வு 
இழந்து தாழ்வு. பபறுவர்‌ 'வஞ்சகாகளேோ எப்படியோ எதைச்‌ 
ய்சீஜா வாழ வழி அமைத்துக கொள்வர்‌. அரசர்கள்‌ வாழ்வு, 
ச ழ்வு -னனும்‌ இந துலைகளிலும உருட்டப்படுவா. ஆனால்‌ 
புஅர்லஅத்மரம்புபன்கையைஇ ழதததல்உல. மனனன்‌ மாறுவான்‌, 
மணிழுடி சிரம்மாறும்‌. ஆனால அரசவையில ஜடா முடியின நிலை 
மாறாது“ (அண்ணாதுரை19,69 ௩321) என்ற முன்னுரையோடு 
“தஞ்‌: ௪ வீழ்சசி' எனற சிறுகதையைத்‌ தொடங்குகின்றார்‌ 
1௦ /0- ஆம ஆண்டிய தஞ்சையை வீரராகவன்‌ என்ற மன்னன்‌ 


ஜனடு வருகின றான்‌; செரககதாது தரயக்கர்‌ தஞ்சைமிது படை 
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எடுத்து: தஞ்சையைத்‌ தன்‌ ஆட்சியின்கீழ்‌ கொண்டுவருகின்றான்‌ 
விசயரசகவன்‌ அந்தணர்களின்‌ சொற்படி ஆட்சி நடததி வத்த- 
வன்‌. தங்கள்‌ நிலையில்‌ தாழ்வு ஏற்பட, அததணர்கள தாயக்‌- 
கர்களின்‌ ஆட்சியில்‌ பிளவை ஏற்படுத்துகின்‌றனர்‌. மராட்டியர்‌- 
களிடம்‌ தஞ்சையின்‌ மீது படைவெடுத்து வருமாறு வெங்கணணைச 
என்ற வேதியன்‌ இரகசியமாய்‌ உடன்படிக்கை செய்கிறான்‌. 
போரில்‌ நாயக்கர்கள்‌ தோற்கின்றனர்‌. இதன்‌ மூலம்‌ தஞ்சை 
மராட்டியர்‌ வசமாகிறது. பின்னரும்‌ அந்தணர்களின்‌ சதி தொடரு- 
கின்றது. வெங்கண்ணா என்ற வேதியரின்‌ சூழ்ச்சிகளே கதை 
முழுக்க எடுத்துக்காட்டப்பட்டுள்ளன. 


அரசர்களை உண்டாக்க முடியும்‌, ஆரியன்‌ பிறக்க மட்டுமே 
மூடியும்‌. வெங்கண்ணா ஒரு வேதியன்‌; போர்‌ வீரனா? எனறு 
எண்ணி .அல்லவா என்‌. பேச்சைக்‌ கேட்க மறுத்தாய்‌. மூடனே நீ 
அறியாய்‌,வெங்கண்ணா எத்தப்‌ பரட்பரையைச்‌ சேர்‌ ந்தவன்‌ என்‌- 
பதை நீ. அறியும்படிச்‌ செய்கிறேன்‌” (அண்ணாதுரை, 1969:363) 
என்று. துணிவுடன்‌ பேசி அரசியலில்‌. விரும்பத்தகாத மாஜற்றம்‌- 
களை உண்டுபண்ணுகிறார்‌ வேதியர்‌, 


இக்கதை சொக்கநாத நாயக்கர்‌ தஞ்சையைக்‌ கைப்பற்றிய 
நிகழ்ச்சியைச்‌ சுற்றிப்‌ பின்னப்பட்ட கற்பனைக்‌ கதை என்பதை 
ஆசிரியரின்‌ குறிப்பிலிருத்தே நாம்‌ அறிந்துகொள்ள முடிகிறது. 
கதைமுடிவில்‌ தஞ்சையை வெங்காஜி என்ற மராட்டிய மன்னன்‌ 
கைப்பற்றிக்‌ கொள்வதாகக்‌ கதையை முடிக்கிறார்‌. ஆனால்‌ டி. 
என்‌. .குன்ட்ரா (0.11. Kuna) அவர்களின்‌ “இத்திய வரலாறு” 
என்ற நூலில்‌: குறிப்பிடப்பட்டுள்ள மராட்டிய மன்னர்‌ வரிசை- 
யில்‌ வெங்கரஜி என்ற பெயர்‌ இடம்பெறவில்லை. 


“பிடிசாம்பல்‌” என்னும்‌ அண்ணாவின்‌ வரலாற்றுக்‌ கதை 
மட்டும்‌ மற்ற வரலாற்றுச்‌ சிறுகதைகளினின்று வேறுபட்ட நோக... 
கத்தோடு படைக்கப்பட்டுள்ளதாக அறியமுடிகிறது. சாளுக்கிய 
தாட்டின்‌ . மீது பல்லவ மன்னன்‌ போர்‌ தொடுத்து வாதாபியைக்‌ 
கைப்பற்றுகிறான்‌. பல்லவ மன்னனுக்கு இவ்வெற்றி கிட்டக்‌- 
கரரணமாய்‌ அமைத்தவர்‌ பரஞ்ஜோதி என்ற படைத்தளபதி, இவரி 
சிவபக்தர்‌. புகழ்பெற்ற பரஞ்ஜோதியால்‌ வைணவததுக்கு அழிவு 
ஏற்பட்டுவிடும என்ற எண்ணத்துனைச்‌ சாளுக்கிவக்‌ கைதி ஒருவன்‌ 
தூண்டின்டுகிறான்‌; இதன்‌ காரணமாக வைணவர்களால்‌ மன்ன. 


x 
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னின்‌ மனமும்‌ மாற்றப்படுகிறது. இறுதியில்‌ பரஞ்ஜோதி சிவ- 
பக்தர்‌; அவர்‌ சிவாலயதிதுக்குச்‌ செல்லுதலே முறை என்று முடிவு 
செய்த மன்னன்‌ அவரைப்‌ படைத்தளபதி பதவியைத்‌ துறக்கச்‌ 
செய்து. சிவ மடாலயத்திற்கு அனுப்பி வைக்கிறான்‌. இறுதியில்‌ 
சாளுக்கியர்களிடம்‌ பல்லவன்‌ தோற்க வேண்டிய நிலை ஏற்படு- 
கிறது. பரஞ்ஜோதியை மன்னன்‌ சைவன்‌ என்ற காரணத்தைக்‌ 
காட்டிப்‌ பதவியிலிருந்து விலக்குகிறான்‌ இ.தற்கு மூன்று காரணகி- 
கன்‌ இருக்க வேண்டுமென்பது அண்ணாவின்‌ கருத்து. ]. சாளுக்‌- 
கியர்‌ தத்திரம்‌, 2. சைவ - வைணவ ஆதிக்கப்‌ போட்டி, 3. மன்‌- 
னனுச்கு ஏற்பட்ட இலேசான பொறாமை என்று ஆசிரியரே 
கரரணத்தையும்‌ கூறுகின்றார்‌. இவர்‌ தன்னுடைய கருத்துக்‌- 
களை மெய்ப்பிக்கும்‌ விதத்தில்‌ பெரியபுராணத்திலிருத்துபல மேற்‌- 
கோள்‌ செய்யுள்களை எடுத்துக்காட்டுகின்‌ றார்‌ . 

**போர்தி தொழிலைக்‌ கடமையாகக்‌ கொண்ட பரஞ்ஜோதி- 
யாருக்கு மட்டும்‌ ஏன்‌ மடாலயம்‌ புக வேண்டுமென்று  நிர்ப்‌- 
பந்திக்கப்பட்டது. இவை தீங்கள்‌ சிந்திக்க வேண்டியவை. பிடி - 
சாம்பல்‌ தீட்டியதின்‌ நோக்கம்‌ அதுதான்‌ (அண்ணாதுரை, 1969: 
29 )என்று ஆசிரியர்‌ இக்கதையைத்‌ தீட்டியதின்‌ நோக்கத்தையும்‌ 
கூறுகின்றார்‌. 
உலக வரலாறு சித்திரிப்பு 

மேலை நாட்டு வரலாற்றைத்‌ தழுவி மூன்று கதைகள்‌ 
படைகீகப்பட்டுள்ளன. பிறநாட்டு: வரலாறுகள்‌ கதை வடிவில்‌ 
கூறப்படுகின்றன. இங்கிலாந்து, ஜெர்மன்‌ நாடுகளிடையே நடை- 
பெற்ற போர்‌, பிரெஞ்சுப்‌ புரட்சி போன்றவை வரலாறாய்‌ கூறப்‌- 
படுகின்றன. இரும்பு முள்வேலி என்ற சிறுகதையில்‌ இங்கி- 
லாத்து, ஜெர்மனி நாடுகளுக்கிடையே நடந்த போரின்‌ காரண- 
மாக மனித சமூகத்திற்கு ஏற்பட்ட இழப்புகளை எடுத்துக்காட்ட 
. முனைகிறார்‌. போர்‌ ஒரு மனிதாபிமானமற்ற சட்டத்தின்‌ அனு- 
மதியுடன்‌, சமூகத்தின்‌ ஒப்புதலுடன்‌ நடத்தப்படும்‌ ஒரு .இழி- 
செயல்‌ என்ற கருத்தை வலியுறுத்துகிறார்‌. இனம்‌ கடந்த, மொழி 
கடத்த, மதம்‌ கடந்த ஒன்று உலகில்‌ உண்டானால்‌ அதுவே 
காதல்‌ என்ற குரலே இக்கதையில்‌ ஓங்கி ஒலிக்கின்றது. 

“பேரர்‌ மூண்டிடாதபோது எவை எவை. வெறி . என்று 
“கருதப்படுமோ அவையாவும்‌ போரின்‌ போது பேரற்றப்படுவன - 
“வாக: ஆகிவிடுகின்றன” (அண்ணாதுரை, 49601 26)... 
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“யோர்க்‌ காலத்தில்‌ கொல்லு, இல்லையேல்‌ கொல்லப்படு- 

வாய்‌ என்பதுதான்‌ ஒப்புக்கொள்ளப்பட்ட இலக்கணம்‌--பேசரிடும்‌ 

- இருநாடுகளிலும்‌” * என்ற கூற்றுகள்‌ போச்‌ பற்றிய அண்ணாவின்‌ 

கருத்துக்களை நமக்கு எடுத்துகாட்டுகின்றன. ஏதோ ஓர்‌ 

அரசியல்‌ கரரணத்திற்கரகப்‌ போச்‌ நடதீதப்படுகின்‌ ஐது. ஆனால்‌ 

பிற நாஃடாரும்‌ மனிதர்களே என்ற மனித நேயம்‌ மறைத்து 
போகின்றது. 


பிரிட்டிஷ்‌ பெண்ணாகிய மோனச தனது தமையன்‌ போர்க்‌- 
களத்தில்‌ இறந்துபட்ட காரணத்தினால்‌ பிரிடீடிஷ்‌ படைவீரர்‌- 
கள்‌ மீது தாங்கொண்ணா வெறுப்புக்‌ கொள்கிறாள்‌. கைதிகளான 
ஜெர்மானியப்‌ போர்‌ வீரர்களிடம்‌ மனிதாபிமானமற்ற முறையில்‌ 
நடந்து கொள்கின்றாள்‌. படைவீரர்கள்‌ தங்கள்‌ கடமையைச்‌ 
செய்தவர்கள்‌; காட்டுமிராண்டிகள்‌ அல்ல என்ற தந்தையின்‌ 
- வாததிதிற்குச்‌ செவிமடுகிகாது பத்திரிகைச்‌ செய்திகளுக்கு முக்கிய- 
துவம்‌ கொடுக்கிறாள்‌. தனது தந்தை சமாதானத்தை வழங்கும்‌- 
படி அவரை வேண்டிக கொள்வது மோனாவுக்குப்‌ பிடிக்க- 
வில்லை. ஜெர்மானியர்கள்‌ கொலை வெறியர்கள்‌. அவச்கள்‌ 
பூண்டோடு அழிக்கப்பட வேண்டியவர்கள்‌. மனிதத்‌ தன்மை 
அற்றவர்கள்‌ என்ற கருதிதில்‌ உறுதியாக நிற்கின்றாள்‌, இறு- 
தியில்‌ ஜெர்மானியப்‌ படைக்‌ கைதியின்‌ கனிவான பேச்சிலும்‌ 
பார்வையிலும்‌. அவர்களும்‌ நம்மைப்‌ பேரல மனிதச்களே என்ற 
மனத்தெளிவு பெறுகின்‌ தாள்‌. அப்‌ படைவீரனிடம்‌ இதயத்தைப்‌ 
பறி கொடுக்கிறாள்‌. இன, மொழி, மத வேறுபாடுகள்‌. அனைத்தும்‌ 
மறைகின்றன. 


* வெறுப்புணர்ச்சி இயற்கையானது அல்ல மூட்டிவிடப்‌- 
படுவது. மனிதத்‌ தன்மைதான்‌ இயற்கையானது' என்ற அண்‌- 
ணாவின்‌ கருத்து கதையோட்டம்‌ முழுவதும்‌ வெளிப்படு- 
கின்றது. காதல்‌, மோனாவின்‌ இதயத்தைச்‌ செம்மைப்‌. படுத்து- 
கின்றது. ஆனால்‌. சமூகம்‌ மோனாவைப்‌ பழிக்கின்‌ றது. துரேசகி 
யான ஜெமரனியனை . மணந்துவிட்ட கெடுமைக்காசி என்று 
கூறி உமிழ்கின்றது. ஜெர்மனுக்கு ஓடிவிடலாம்‌ என்று கருதி - 
னால்‌ படைவீசவின தாயார்‌ பிரிட்டிஷ்காகியை மணந்த நீ ஒரு 
- தேசத்‌ துரோகி என்று கூறி அங்குச்‌ செல்வதையும்‌ தடுத்து விடு- 
“கிறான்‌, இறுதியில்‌ கடலே காதலர்களின்‌ சங்கமமாய்‌ முடிகிறது. 


44 ஆய்வு நோக்கில்‌ அண்ணர்‌ 
cc 


இக்கதையில்‌ கதை நிகழ்ச்சி, மேலை தாட்டில்‌ நடைபெறு 
வதாகக்‌ கூறப்பட்டாலும்‌,  மேலைநாட்டுச்‌ சூழலுக்கேற்றபடி 
கதை நிகழ்ச்சிகள்‌ பின்னப்பட்டாலும்‌ காதலும்‌, மனித நேயமும்‌, 
சமூக மதிப்புக்களும்‌ மானிடர்‌ அனைவர்க்கும்‌ பொதுவானவை 
என்ற கருத்துக்களே நிலைநிறுத்தப்படுகின்‌ றன. 


“இதயம்‌ இரும்பானால்‌” என்னும்‌ கதை இவரது வரலரற்றறி- 
விற்குச்‌ சிறந்த எடுத்துக்காட்டாய்‌ அமைகின்றது. பிரான்‌௯ 
நாட்டில்‌ மன்னராட்சி மறைந்து மக்களாட்சி குடி புகுந்த நிலை- 
யைத்‌ தெளிவுற எடுத்துக காட்டுகிறார்‌ , மன்னராட்சியில்‌ மலிந்‌- 
திருந்த கொடுமைகளும்‌ சர்வாதிகார மனப்போக்குமே புரட்‌- 
சிக்குக்காரணமாய்‌ அ மைந்தது என்று ஒவ்வெரு நிகழ்ச்சியையும்‌ 
விரிததுரைக்கின்றார்‌. இங்கு கதைக்கு முக்கியத்துவம்‌ கொடுக்‌. 
கப்படவில்லை. நிகழ்ச்சிகளின்‌ தொகுப்பாகவே இக்கதை அமை- 
கின்றது. இத்நிகழ்ச்சிகளின்‌ இடை இடையே ரூசேச, வால்‌- 
டேர்‌. போன்ற அறிஞர்களின்‌ பகுத்தறிவுக்‌ கருத்துக்களை 
எடுத்தாள்கிறாம்‌ . 


இவர்‌... இங்கு நடைபெற்ற ஒவ்வொரு நிகழ்ச்சிகளின்‌ 
வருடத்தையும்‌ மாதத்தையும்‌ தேதி உட்படக்‌ கூறுவது இவரது 
நுண்ணறிவினைப்‌ புலப்படுத்துகின்‌ றது. 


அன்பு, அறம்‌, ஈவு, இரக்கம்‌, பற்று, பாசம்‌, பயம்‌, பக்தி, 
தயவு, தாட்சண்யம்‌ இவை போன்ற குணங்கள்‌ கொண்ட 
பிரான்சு நாட்டு மக்கள்‌ எப்படி இரத்த வெறிபிடித்து அலையும்‌ 
திலை அடைந்தனர்‌. ஆட்டுக்குட்டிகள்‌ போலக்‌ கிடத்தார்களே, 
இவர்கள்‌ எப்படி ஓநாய்களாக மாறினர்‌. இவர்களது இதயம்‌ 
எல்லாப்‌ பண்புகளும்‌ பூத்துக்‌ குலுங்கும்‌ இடமாகத்தான்‌ இருத்‌- 
தீது. அக்கிரம அரசு அமைத்துக்கொண்டவர்கள்‌. அந்த இத- 
யதீதிலிருந்த பண்புகள்‌ வற்றிப்போகும்‌ அளவுக்குக்‌ கொடுமை 
புரிந்தனர்‌. பச்சைக்கொடி இரும்பாகிவிட்டது”” (அண்ணா துரை, 
1969 : 112) என்று புரட்சிக்கான காரணத்தை வினாவிடை 
அமைப்பில்‌ கூறி அகீகாலகடீடத்தையே நம்‌ கண்முன்‌ கொண்டு- 
வத்து நிறுத்துகிறார்‌. 


இவர்‌ தொண்ணூற்று ஆறு பக்கங்களில்‌ பேரரசன்‌ நெப்‌- 
போலியனின்‌ வரலாதறை “இரத்தம்‌ பொங்கிய இருபது ஆண்டு 
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கள்‌” என்ற தலைப்பில்‌ எடுத்துக்‌ கூறுகின்றார்‌ நெப்போலியனின்‌ 
பிறப்பு முதல்‌ இறப்பு வரையுள்ள அனைத்து நிகழ்வுகளையும்‌ 
கூறியிருப்பது ஒரு வரலாற்று நூலைப்படிப்பதுபோன்‌ உணர்வை 
வாசகர்களுக்கு ஏற்படுத்துகின்றது. நெப்போலியனின்‌ வீர 
உரைகள்‌ மற்றும்‌ நூல்களிலிருந்தும்‌ இவர்‌ பல சான்றுகளை 
எடுத்துக்‌ காட்டியுள்ளமைஇவரது பரந்துபட்ட வரலாற்ற றிவுக்குச்‌ 
சிறந்த சான்றாக அமைகின்றது. 


இருபது ஆண்டுகள்‌ இரத்தம்‌ பொங்கிற்று. இணையில்லாத 
இந்தவீரன்‌ நடத்திய போர்களினால்‌ பலன்‌ 'என்ன கண்டான்‌? 
தாயும்‌ இல்லை, மனைவியும்‌ மகனும்‌ இல்லை. போகிட்டதாலே 
பொருளியல்‌ வளம்‌ பாழானது; போரிட்டு எல்லைகளை அழித்‌- 
தான்‌ ,இயற்கையான எல்லைக்கோடு மீண்டும்‌ அமைந்துவிட்டது. 
மண்டலங்களை அடிமை கொண்டான்‌. ஆனால்‌ அவை மடிந்து 
போய்விடவில்லை. சமயம்‌ கிடைத்ததும்‌ சீரமைப்பு பெற்றது. 
நாட்டுப்பற்று, இனப்பற்று,தேசிய உணர்ச்சி இவைகளை அழித்‌ 
தொழிக்க படைகளால்‌ இயலாது. தெப்போலியன்‌ போன்‌ றவர்‌ - 
கள்‌ இருபதாண்டுகள்‌ இரத்தம்‌ பொங்கிடும்‌ போர்‌ நடத்தினாலும்‌ 
இயற்கை தீதியை அழித்திட முடியாது. 


கொள்வன கெண்டு, கொடுப்பன கொடுத்துக்‌ கூட்டுப்‌ 
பணியாற்றி, மனிதகுல ஏற்றத்துக்குப்‌ பல நாடுகள்‌ பணியாற்ற 
வேண்டுமேயன்றி வல்லரசு என்‌ அரசு என்ற கொள்கை கொண்டு 
போரிடுவது இரத்தம்‌ பொங்கிட வழிகாட்டுமேயன்றி நல்ல பய- 
னைத்‌ தராது வையகம்‌. நெப்போலியனைப்‌ போல ஆற்றல்‌ மிக்க- 
வனைக்‌ கண்டதுமில்லை. அவன்‌ நடத்திய இருபதாண்டுப்‌ போரில்‌ 
பொங்கிய அளவு இரத்தம்‌ எப்போதும்‌ பொஙிகியதுமில்லை. அவ- 
னுடைய வீரம்‌ பயனற்றுப்போனது. மாவீரன்‌ நெப்போலியனின்‌ 
வாழ்க்கை மனித குலத்திற்குகி காலம்‌ காட்டும்‌ ஒரு பயங்கர எச்‌- 
சரிக்கை என்று தனக்குக்‌ கிடைத்த வரலாற்றறிவைத்‌ தன்‌ நாட்டு 
மக்களுக்கு நன்னெறி காட்டும்‌ விதத்தில்‌ பயன்படுத்துகின்‌ றார்‌. 


இவரது அனைத்துக்‌ கதைகளும்‌ சமூகத்தில்‌ மலித்துள்ள 
சமூகச்‌ சீர்கேடுகளைச்‌ சாடுவனவாகவும்‌ கண்டிப்பனவாகவும்‌ 
அமைந்துள்ளன. எல்லாத்‌ தரப்பினரிடையேயும்‌ உள்ள குறை* : 
களைப்‌ படம்‌ பிடித்துக்‌ காட்டுகிறார்‌, மேல்தங்டு மக்கள்‌ புரியும்‌ 


46 ஆய்வு Q கரத்சில்‌ அண்ணா... 





 ககவ்வண்மே ரில வதய னை. வத்தல்‌ வெளிக்‌- 
கொணரப்படுகின்‌ றன, 


முடிவுரை 
அண்ணாவினால்‌ எழுதப்பட்ட . தமிழக வரலாற்றுக்‌ கதை- 
கள்‌ அனைதிதும்‌ உண்மை வரலாற்றினைச்‌ கற்றி பின்னப்பட்ட 
கற்பனைக்‌ கதைகள்‌ என்று அறிய முடிகிறது. புலிநகம்‌, திரு- 
மலை கண்ட்‌ திவ்யஜேோதி, தஞ்சை வீழ்ச்சி என்ற மூன்று 
கதைகளும்‌ பிராமணீய எதிர்ப்புணரீவை வெளிப்படுத்தும்‌ நோகீ- 
கதீதோடு எழுதப்பட்டுள்ளன. இதற்கு இவர்‌ சார்ந்திருந்த 
இயக்கமே காரணமாக அமைகின்றது. ஆரியமாயை என்ற நூல்‌ 
இக்கருத்தை அரண்செய்வதாய்‌ அமைகின்றது. 
வரலாற்று நிகழ்ச்சிகளை இவர்‌ தனது கருத்துக்களை 
வெளிப்படுத்தும்‌ களமாகக்‌ கொண்டுள்ளார்‌. பிடிசாம்பல்‌ என்ற 
வரலாற்றுக்‌ கதை மட்டுமே பிற கதைகளினின்று வேறுபட்ட 
நோக்கத்தோடு படைகீகப்பட்டுள்ளது. உலக வரலாற்றினைச்‌ 
சித்திரிக்கும்‌ மூன்று கதைகளும்‌ முறையே 1962, 1969, 1966 
-ஆம்‌ ஆண்டுகளில்‌ வெளிவதிதவை. இவை தமிழ்‌ மக்களுக்குப்‌ 
பிறநாடீடு வரலாற்றினை அறிமுகப்படுதிதும்‌ விதத்திலும்‌ வாச- 
கர்களுக்குச்‌ சமூக மதிப்புகளை அறிவுறுத்தும்‌ எள்‌ கரடு 
படைசிகப்படிடுள்ளன . 
பயன்பட்ட நூல்கள்‌ 
1. அண்ணாதுரை, சி.எண்‌, இரும்பு முண்‌ வேலி, பூம்லுகார்‌ 
பிரசுரம்‌, 69, பிராட்வே, சென்னை-1., 1966. 
2௨ அண்ணசதுரை, சி.என்‌. ௮ண்ணாவிண்‌ ஆறு. சிறு 
கதைகள்‌ , திராவிடப்பண்ணை, திருச்சி--2 , 1971. 
3. அண்ணாதுரை, சி.என்‌., செவ்வாழை, பூம்புகார்‌. பிரசுரம்‌, 
68 பிராட்வே, கனல்‌ 1. 
4. அண்ணாதுரை, சி. என்‌., அண்ணாவின்‌ ர்க்க 
பரிமளம்‌ பதிப்பகம்‌, 9 ,அவென்யூ ரோடு, சென்னை-31,1969. .. 
5. அண்ணாதுரை, சி.என்‌., ஆரியவமாயை,  . திராவிடய்‌ஃ 
பண்ணை, திருச்சி _ 2, 1075. 

6. அண்ணசதுரை, சி.என்‌, ்ண்லைல்ன்‌ கவமணிகன்‌, 
வானதி. பதிப்பகம்‌, தி, நகர்‌, சென்னை, 17,1980 .... 
7... பரந்தாமனார்‌, .௮.கி., மதுரை நாவக்கள்‌ வழல னு... 

பரசி நிலையம்‌, 184 பிராட்வே, சென்னை--1, 1981, பஸ 


அண்ணாவின்‌. வா ய்மொழித்‌ 
தொடர்பு 
சிவ. சசிரேகா 


நேருக்கு நேர்‌ பார்த்து தேரடியாகத்‌ தொடர்புகொள்ள 
கூடிய வாய்மொழித்‌ தொடர்பிற்கு ஆதாரம்‌ பேச்சுக்கலை. அது 
ஓர்‌ உன்னதக்‌ கலை; கற்றாரையும்‌ கல்லாதவரையும்‌ கவரவல்ல 
கலை. 


“பேச்சு என்பது ஒரு கலை; 
பேராற்றல்‌ வாய்ந்தது; 
முத்தொழில்‌ புரியும்‌ 
வல்லமையும்‌ வாய்த்தது 


பேச்சைக்‌ கலையாக்குவது 
அறிவுடைமை” * 


என்ற திரு.வி.க.வின்‌ கருத்துக்கு (பரந்தாமனாச்‌,அ.கி.,1980:8) 
இலக்கணமாய்த்‌ திகழ்ந்தவர்‌ அண்ணா. அவர்தம்‌ எழுச்சிமிக்க 
பேச்சாற்றலையும்‌ எழுத்தரற்றலையும்‌ நாட்டு மக்கள்‌ நன்கறிவர்‌ . 
நயம்‌ மிக்க உவமைகளும்‌. நாட்டு முன்னேற்றத்திற்கான தற்‌- 
கருத்துக்களும்‌ அவர்‌ உரையில்‌ வெள்ளமெனப்‌ பெசமிகிவரும்‌ . 
பொது மேடை, அரசியல்‌ மேடை, இலக்கிய மேடை, கலையுலக 
மேடை என எத்த வகை மேடையாயினும்‌' கோடையிடிபோல்‌ 
முழக்கமிட்ட அண்ணாவின்‌ பேச்சுக்கள்‌ முறைப்படி அமைத்‌- 
துள்ளமை ' அறித்து, பெருமைகொள்ளத்‌ தக்கதாகும்‌, வாய்‌- 
மொழித்‌ - தொடர்பில்‌ - மேடைப்‌. பேச்சில்‌ - பெருநாவலராய்த்‌ 
திகழ்த்த அவர்தம்‌ பேச்சுக்களுள்‌ **நூல்‌ நிலையங்கள்‌” ' , **அற 
நிலையஙிகள்‌””,**சொல்லும்‌ பயனும்‌'”,**பொருள்‌?? எனும்‌ தலைப்‌ 
புக்களிலான “அண்ணாவின்‌ சொஜ்செல்வங்கள்‌ மட்டும்‌ இங்கு-. 
ஆய்விற்கு எடுத்துக்‌ கொள்ளப்பஃ்டுள்ளன.. இவை பொதுமக்கள்‌ , 
வியாபாரிகள்‌ மற்றும்‌ கல்லூரி மாணவர்கள்‌ முன்னிலையில்‌ 
திகழ்த்தப்பெற்ற . சொற்பொழிவுகள்‌ ஆகும்‌, 


ஆய்வு நோக்கில்‌ அண்ணா 





மேடைப்‌ பேச்சு 


பேச எண்ணிய கருத்துக்களை ஒழுங்குபடுத்தி, முறையாக 
அமைத்துப்‌ பொழிவதுதரான்‌. மேடைப்‌ பேச்சு. இது காலங்கால- 
மாய்‌ இருந்து வருவது. பண்டைய பேச்சு வகைகள்‌ வேறானவை; 
இன்றைய பேச்சு வகைகள்‌ வேறானவை. அவையனைதிதையும்‌ 
ஒன்று சேச்தீதுப்‌ பதினாறு வகைப்படுத்துகின்றார்‌ அ.கி. பரத்‌- 
தாமனார்‌ (1980; 07-28). அவையாவன 


1. பாரீடு விளக்கம்‌ 95 வரவேற்புரை 

24 காலட்சேபம்‌ 10. திறப்புரை 

3. அறிவுரை 11. தலைமையுரை 

4. சொற்போர்‌ (460816) 12. வாழ்த்துரை 

5. அரசியற்‌ சொற்பொழிவு 13. பாராட்டுரை 

6. இலக்கியச்‌ சொற்பொழிவு 14. தீர்மானம்‌ நிறைவேற்றுரை 
7. பொருட்‌ சொற்பொழிவு 15. இரங்கலுரை 

8. ஆராய்ச்சி சொற்பொழிவு .16 நன்றியுரை 


ஆய்விற்குட்பட்ட அண்ணாவின்‌ பேச்சுக்கள்‌ பொருட்‌: சொற்‌- 
பொழிவு (நூல்‌ நிலையங்கள்‌, அற நிலையங்கள்‌), ஆராய்ச்சிச்‌ 
சொற்பொழிவு (சொல்லும்‌ பயனும்‌, பொருள்‌) எனும்‌ இரு வகை- 
களைச்‌ சேர்த்தவையாகும்‌. 


பேசும்‌ முறை 


மக்களாட்சியில்‌ மேடைப்‌ பேச்சு மாபெரும்‌ கருவியாகிவிட்‌- 
டது. ஆக்கவும்‌ கசக்கவும்‌ அழிக்கவும்‌ வல்லமை. பெற்ற அற்புத 
சக்தியும்‌ ஆகிவிட்டது. இதற்குப்‌ பேசும்‌ முறை இன்றியமையா - 
தது. **சொல்லும்‌ கருத்துக்கள்‌ தெளிவாக அழகான . சொஜ்‌- 
களில்‌ தர்க்க முறைக்கு மாறுபடாது. அனுபவத்துடன்‌ எடுத்துக்‌ 
காட்டுகளோடு கேட்பவர்‌ உள்ளத்தில்‌ ஊடுருவுமாறு உணர்ச்சி 
தோன்ற, “உண்மைதான்‌ சொல்வது” என்று கெட்பவரீ உண ரும்‌ -. 
படி பேச்சு அமைந்திருக்க வேண்டும்‌. இப்படியிருப்பதுதான்‌. 
சிறந்த பேச்சு'” (பரந்தாமனார்‌, ௮.௧19801 .45)என்று பேச்சின்‌. 


அன்னாவின்‌ வர்ம்மெித்‌ தொடரு, வ 





இலக்கணம்‌ ரா அல்‌ ரத்தம்‌. மேடைப்‌ பேச்சின்‌ 
தொடக்கம்‌, பொருள்‌ விரிதிதல்‌ மற்றும்‌ முடிவு இன்னவாறு 
அமைதல்‌ வேண்டும்‌ என்றும்‌ விளக்கம்‌ தந்துள்ளார்‌. அதனை 
அப்படையாகக்கெசண்டே ' ட ஜ்வர" பேச்சுக்கள்‌ «இங்குப்‌ 
பகுத்தாராஙப்படீடுள்ளன. 

குறிப்பாக மேடைப்‌ பேச்சுக்குத்‌ தொடக்கம்‌, முடிவு எனு- 
மிலை அமையப்‌ பேசும்‌ முறையானது பேசும்‌ பொருளை மகீ- 
கள்‌ கேட்டுப்‌ பயனடையச்‌ செய்யும்‌. பேசும்‌ பொருளை ஒழுங்கு 
முறைக்குக்‌ கரீடுப்படுத்தித்‌ தொடகீகம்‌, இடைப்பகுதி, முடிவு 
எனப்‌ பகுதீதுப்‌. பேசுவதையே பேசும்‌ முறை . என்கிறோம்‌ 
(பரந்தாமனாசீ, அ.கி, 1980 : 53 ). பேச்சைத்‌ தொடங்குவதற்கு 
முன்னர்‌ ப்‌ பேச்சாளர்‌, தம்‌ வாய்ச்சொற்களைக்‌ கேரீகத்‌ தம்‌ முன்‌ 
னிலையில்‌ இருப்போரை விளித்துப்‌ பேச்சைத்‌ தொடங்கிட வேண்‌ 
டும்‌. அவ்வண்ணமே அண்ணா, “அன்புள்ள தலைவர்‌ அவரீ- 
களே, தோழர்களே!” (அண்ணாதுரை, 1970:25) ; “அன்புள்ள 
தலைவர்‌ அவர்களே, கல்லூரி முதல்வர்‌ அவர்களே, பெரியார்‌ - 
களே, தோழர்களே!” (அண்ணாதுரை, 1970 ; 51) என்றவாறு 
விளித்துப்‌ பின்னர்‌ பேச்சைத்‌ தொடமிகியுள்ளாசி . 
பேச்சின்‌ தொடக்கம்‌ . 

பேச்சாளர்‌ தொடக்கத்திலேயே கேட்போரைத்‌ தம்‌ வசம்‌ 


கவர்தல்‌... வேண்டும்‌; . அவர்களை. ஒருமுகப்படுத்த வேண்டும்‌. 
கேட்போர்‌. கவனத்தைக்‌ கவர்ந்து, முழுப்‌ பேச்சையும்‌. கேட்கு- 


மாறு தூண்டுவற்கு, 


1. நகைச்சுவைக்‌ கதையுடன்‌ பேசத்‌ தெரடங்கலாம்‌. 


2. பேசும்‌: பொருளின்‌ தலைப்பைக்‌ குறிப்பிட்டு, அதில்‌ அவையி- 
னர்‌ கவனத்தை ஊடுருவச்‌ செய்து, பேச்சைக்‌ கவனிக்குமாறு 
செய்தல்‌. ஒரு முறை, 

3. ஒன்றைக்‌ குறித்து ஆவலை எழுப்பி க அதனைப்‌ பின்பு கூறிப்‌. 
"பேச்சைத்‌ தெசடங்கலாம்‌. 

4.. ஒர்‌ எடுதிதுக்காட்டுத்‌ தந்து: அதனை ஆவலாகக்‌ கேட்குமாறு 

... கூறிப்‌ பற்றை உண்டாக்கித்‌ தொடங்கலாம்‌. 

“. ஒரு கேள்வியை அவையில்‌ கேட்டு, அதற்கு விடையை 
அவையினர்‌ சிந்திக்குமாறு செய்து, பேச்சாளர்‌ அவர்களைத்‌ 
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தம்முடன்‌ ஒத்துழைக்கும்படித்‌ தூண்டிப்‌ பேச்சைத்‌ தொடங்‌ _ 


கலாம்‌. 


6. காட்சிக்கு ஒரு படத்தையோ வேறு ஒரு பொருளையேச- 
காட்டி, அதனைப்‌ பார்க்குமாறு செய்து, பேச்சில்‌ ஆவலைத்‌ 
தூண்டிப்‌ பேச்சைத்‌ தொடஙிகலாம்‌. 


7. மேற்கோவாக உரைதடை வாக்கியத்தையோ பாடலின்‌ அடி 
.... யையே கூறி விளக்கிப்‌ பேச்சைத்‌ தொடங்குவதும்‌ ஒரு 
முறையாகும்‌. 


8. மலைக்கும்படியான ஒருசெய்தியைக்கூறிப்‌ பேச்சைத்தொடங் 
கலாம்‌, 


9. ஏதாயினும்‌ ஒரு நிகழ்ச்சியைக்‌ கூறிப்‌ பேச்சைத்‌ தொடங்கு- 
வதுமுண்டு. 


10. பேசும்‌ பொருளின்‌ முக்கியமான தன்மையைக்‌ கூறி அதனால்‌ 
உண்டாகும்‌ நன்மைகளைக்‌ காட்டிப்‌ பற்றுக்கொள்ளுமாறு 
செய்து பேச்சைத்‌ தொடங்குவதும்‌ ஒரு முறை. 


11. கதை கூறிப்‌ பேச்சைத்‌ தொட்கிகுவதும்‌ ஒரு முறை 
(பரந்தாமனார்‌, அ.கி., 1980 : 59). 


இவற்றுள்‌ 2,4 மற்றும்‌ 10-வது உத்திகளை அண்ணா 
கையாண்டுள்ளார்‌, 19-2-48 அன்று தாம்பரம்‌ கிறித்துவக்‌ கல்‌- 
லூசியின்‌ தமிழ்ச்‌ சங்க ஆண்டு விழாவில்‌ பேச அண்ணா அழைகீ- 
கப்படீடிருக்கின்றார்‌. ஆனால்‌, இன்ன பொருளில்‌ பேச வேண்டு- 
மென அவருக்குத்‌ தலைப்புக்‌ கொடுக்கப்படவில்லை, அவரி 
என்ன பேசப்போகின்றார்‌ என்று கூடியிருத்தோச்க்குத்‌ தெரியாது. 
இத்திலையில்‌, **தமிழ்ச்‌ சல்கம்‌ சார்பில்‌ பேச வேண்டுமென்று 
இக்‌ கல்லூரித்‌ தோழர்கள்‌ என்னைக்‌ கேட்டாரீகளேயன்‌ றி, இன்ன 
பொருளைப்‌ பற்றித்தான்‌ பேச வேண்டும்‌ என்று கூறினார்‌ - 
களில்லை. அப்படித்தான்‌ அவர்கள்‌ இன்ன பொருளைப்‌ பற்றிப்‌ 
பேச வேண்டும்‌ என்று எனக்குப்‌ பணித்தாலும்‌, “இவனுக்கு என்று 
அமைத்த ஒரு பொருளைப்‌ பற்றி வற்புறுத்தாமல்‌ இருக்கப்‌ 
போகின்றானா” என்ன? என்று அவர்கள்‌ நினைத்திருப்பார்கள்‌; 
எனவேத-ன்‌ அவர்கள்‌ இன்ன பொருளைப்பற்திச்‌ பேசவேண்டும்‌ 
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என்று கேட்காமலிருந்திருக்கலாம்‌; ஆகையினால்‌ நான்‌ “பொருள்‌ ' 
என்பதைப்‌ பற்றி இப்போது பேசுகிறேன்‌” (அண்ணாதுரை, 
1970 : 69-70) என்று மிகவும்‌ நாசூக்காக, பேசும்‌ பொருளின்‌ 
தலைப்பைக்‌ குறிப்பிட்டு, அவர்‌ பேசவிருக்கும்‌ *பெரருள்‌” என்ன 
-வாயிருக்கும்‌? எத்தன்மையது? என்ன பயன்‌ விளைவிக்கும்‌? என்‌- 
மெல்லாம்‌ அவையினர்‌ எண்ணி அவரது பேச்சைத்‌ தொடர்ந்து 
கேட்க ஆர்வத்தைத்‌ தூண்டியுள்ளா சி. 


எத்தவொரு செய்தியைச்‌ சொன்னபோதும்‌, அதற்கு ஓர்‌ 
எடுத்துக்காட்டு தந்து விளக்கினாலே, அதற்குத்‌ தனியொரு 
கவனம்தான்‌ எனலாம்‌. இவ்வகையிலேயே, வியாபாரிகள்‌ முன்‌- 
னிலையில்‌ பேச நேச தீத அண்ணா அக்‌ கூட்டத்தினரைச்‌ சார்‌ ந்த 
ஓர்‌ எடுதீதுக்காடீடனையே . எடுத்தியம்பி அவர்‌. பேச்சைதி 
தொடர்ந்து கேட்டுப்‌ பயன்பெற வேண்டினார்‌. “இந்த வட்டா- 
ரத்தில்‌ இக்கூட்டம்‌ கூட்டப்பட்டது எனக்கு மிக்க மகிழ்ச்சி அளிக்‌- 
கின்றது. தீல்கள்‌ வியாபாரிகள்‌. ஆகவே இந்தப்‌ பக்கத்திலே உஙி- 
களிடையில்‌ கெட்டுப்போன சரக்க, எவரும்‌ வத்து விற்றுவிட்டுப்‌ 
போய்விட முடியாது. ஒருவன்‌ கொண்டுவந்த சரக்கை நிறுத்துப்‌ 
பார்திது, அது வியாபாரத்திற்குதி தேவையுள்ளதுதானா என்று 
பார்த்துத்தான்‌ அதை வாங்குகின்‌ றீர்கள்‌. அதைப்போலவே, உடு- 
களிடையே வந்து பேசப்படுபவைகள்‌, உஙிகள்‌ காதுகளில்‌ கேட்‌ - 
பவை அனைத்தையும்‌ நீங்கள்‌ நிறுத்துப்‌ பார்த்து, சசியானவை- 
களை ஏற்க வேண்டும்‌?” (அண்ணாதுரை, 1970 : 25) என்ற- 
வாறு அளவர்‌. பேச்சைத்‌ தொடங்கியுள்ளார்‌. 


பேசவிருக்கும பொருளின்‌ முக்கியமான தன்மையையும்‌, 
நன்மையையும்‌ கூறிப்‌ பேச்சைத்‌ தொடங்கும்‌ முறையினை 
அண்ணாவின்‌ *“நூல்‌ நிலையங்கள்‌?” என்ற பேச்சினில்‌ காண- 
முடிகின்‌ றது தமிழ்ப்‌ பெரியார்‌ திரு.வி.க. தலைமையில்‌ பொதிகை 
நூல்‌ நிலையத்தின்‌ இரண்டாம்‌ ஆண்டு நிறைவு விழாவின்போது 
அண்ணா நிகழ்த்திய சொற்பொழிவு இது, பழங்காலத்திலே 
நூல்‌ நிலையங்கள்‌ சரியாக நடதிதப்பெறவில்லை. இப்போது 
அறிவுத்‌ தேக்கத்தை நீக்குவதற்காக நூல்‌ நிலையம்‌ துவக்கப்‌- 
பட்டுள்ளது. நாம்‌ காணாத ஒரு புத்தகதிதை நூல்‌ நிலையத்திலே 
கண்டு எடுத்துவிட்கேரமெனில்‌ மனம்‌ மகிழ்கின்றது. நூல்‌ யாரேச 
ஒருவருடைய சிந்தனை அந்தச்‌ சிந்தனையைத்தொகுத்துப்‌ படி&- 
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கிஜஹோம்‌. அதற்கு நூல்‌ நிலையங்கள்‌ உறு துணையாயிருக்கின்றன 
(அண்ணாதுரை, 1970 : 8-9). இங்ஙனம்‌, ஆய்விற்குரீபட்ட 
அண்ணாவின்‌ பேச்சுக்களின்‌ தொடச்கம்‌ அ.கி. பரந்தாமனார்‌ 
குறிப்பிட்டுள்ளவற்றுள்‌ யாதானும்‌ ஒருவகையில்‌ கேட்போர்‌ 
மனம்‌ கவரிந்து பேச்சைத்‌ தொடர்ந்து கேட்கச்செய்யும்‌ வண்ணம்‌ 
அமைத்துள்ளது. ஆனால்‌, **சொல்லும்‌ பயனும்‌”? பற்றிய பேச்சில்‌ 
மட்டும்‌ இவ்வகைத்‌ தொடக்கம்‌ அமையவில்லை. அவர்‌ உரை- 
யாற்றிய சென்னை தியாகராயர்‌ கல்லூரி முதல்வர்‌ தம்மைப்‌ பேச 
ஏற்பாடு செய்த விதம்‌ பற்றிக்‌ கூறிச்‌ சொற்பொழிவைத்‌ 
தொடங்கியுள்ளார்‌. 


வாய்மொழித்‌ தொடர்பில்‌ பேச்சின்‌ தொடக்கம்‌ ஓர்‌ அறி- 
முகமே. அதனைத்‌ தொடர்ந்து வரும்‌ பொருள்‌ விசித்தல்‌ முக்கிய 
மானதாகும்‌. 


பொருள்‌ விரித்தல்‌ 


பொருள்‌ விரிக்குமிடத்துக்‌ கருத்துத்‌ தொடர்பு சிதறுண்டு 
போதல்‌ கூடாது. சுருங்கக்‌ கூறினால்‌, பேச்சாளர்‌ பொருள்‌ விரிக்‌- 
கும்போது கருத்துத்‌ தொடர்பு அறாது பேச்சைத்‌ தொடர்த்து 
பேசிக்‌ கூறியது கூறல்‌, மாறுகொளக்‌ கூறல்‌, மற்றொன்று விரித்‌- 
தல்‌ என்னும்‌ குற்றங்களைச்‌ செய்யாது, புள்ளி விவரங்களைக்‌ 
கொடுக்க வேண்டுவது இன்றியமையாததாயிருந்தால்‌ அவற்றைகீ 
கொடுத்து, உதாரணங்கள்‌ தந்து, தெளிவு, விளக்கம்‌ ஆகிய 
இவற்றைக்‌ குறிக்கோளாகக்‌ கொண்டு, பல கருத்துகீகளைத்‌ 
தர்க்க முறையில்‌ எடுத்துக்‌ கொடுத்து உணர்ச்சி ததும்பப்‌ பேச 
வேண்டும்‌ (பரந்தாமனார்‌, அ.கி., 1980 : 65) மேற்கூறியவாறான 
அண்ணாவின்‌ சொற்பொழிவுகளில்‌ இல்லை. புள்ளி விவரங்கள்‌ 
அரிது. சான்று காட்டி விளக்கித்‌ தெளிய வைத்து, தர்க்கமுறை- 
யில்‌ கருத்துக்களை முன்வைத்து உணர்ச்சி ததும்பப்‌ பேசும்‌ 
இடங்கள்‌ எராளம்‌. எடுத்துக்காட்டிற்குச்‌ சிலவற்றை மட்டும்‌ 
இங்குத்‌ காணலாம்‌. 


சான்று காட்டி விளக்குதல்‌ 


அறநிலையங்கள்‌ பற்றிய சொற்பொழிவில்‌ கடவுளுக்குக்‌ 
காணிக்கையாக்கும்‌ பணத்தைக்‌ கொடுத்து, ஏழையை வாழ 


அண்ணாவின்‌ வாய்மொழித்‌ தொடர்பு 58 
வைக்கலாமே என்கிறார்‌ அண்ணா. வங்கியிலே பணத்தை முடக்க 
விரும்பாத வியாபாரியின்‌ செயலைச்‌ சான்றாகஃ காட்டுகிறார்‌. 
*'பாங்கியிலே ஓர்‌ ஆயிரம்‌ ரூபாய்‌ வீணாக முடங்கிக்‌ கிடப்பதை 
விட அதே பணத்தைக்‌ கொண்டு, ஒரு 5000 ரூபாய்க்குச்‌ சரக்கு 
எடுத்து, அதனால்‌ லாபம்‌ சம்பாதிக்கத்தான்‌ வீயாபாரிகளாகிய 
நீங்கள்‌ எண்ணுவீர்‌ கள்‌ , அப்பொழுதுதான்‌ பணம்‌ முடக்க மின்‌ றிட 
பொருளாதாரம்‌ பெருகும்‌. அதேபோல்‌, நம்நாட்டில்‌ பல கோயில்‌- 
களில்‌ லட்சக்கணக்கான ரூபசய்கள்‌ நகைகளாகவும்‌, நிலங்களா- 
கவும்‌, வாகனகிகளாகவும்‌, கிரீடங்களாகவும்‌ மக்களுக்கு-ஒரு சிறி- 
தும்‌ பிரயோசனமில்லா மல்‌ முடங்கிக்‌ கிடப்பதை எடுத்து, பல்‌ 
ஆலைகளையும்‌, தொழிற்சாலைகளையும்‌ ஏற்படுத்தலாமே! இ.த்‌- 
தியாவில்‌ வாழும்‌ 40 கோடி மக்களும்‌ வேலை செய்து பிழைக்‌- 
கலாமே! நாட்டின்‌ பொருளாதார வளமும்‌ பெருகுமே! வேலை- 
யில்லாத்‌ திண்டாட்டம்‌ ஒழியுமே!':'(அண்ணா துரை, 970:47)இந்து 
அறநிலையப்‌ பாதுகாப்பு மசோதாவை ஆதரித்துப்‌ பேசிய இச்‌- 
சொற்பொழிவில்‌ இன்று நேற்று என்றில்லாமல்‌ நம்‌ முப்பாட்‌- 
டனார்‌ காலத்திலிருந்தே நடந்துவரும்‌ கோயில்‌ திருட்டுக்களை 
அடியோடு அழிக்கப்‌ பெருந்துணையாகவே இம்‌ மசோதா 
கொண்டு வரப்பட்டதெனத்‌ தெளிவுபடுத்தியுள்ளாச்‌. 1 


தர்க்க முறை 


தமிழ்‌ இலக்கியங்கள்‌, அறிவியல்‌ . நூல்கள்‌ போன்‌ ஐவற்‌- 
றைத்‌ தமிழர்கள்‌ படிப்பதில்லையே என்ஐ ஆதங்கம்‌ அண்ணா- 
வுக்கு; பெசஙிகி எழுகிறார்‌. '“ஒவ்வொருவரும்‌ வீட்டுக்கொரு 
புதிதகசசலையை அமைக்கவேண்டும்‌, புத்தகம்‌ வாங்கப்‌ பண: 
மில்லை என்று குறை சொல்ல முடியாது. மற்றவற்றிற்குச்‌ 
செலவு செய்வதில்‌ ஒரு பகுதியை ஒதுக்கிப்‌ புத்தகங்கள்‌ வாங்‌ 
குவதற்கென்று செலவிட வேண்டும்‌ ( அண்ணாதுரை, 1970 :22) 
ஓமிழர்கள்‌ வீடுகளிலே சென்று தேவாரம்‌ இருக்கிறதா? 'என்‌- 
றால்‌ இருக்கும்‌, திருவாசகம்‌ இருக்கிறதா? என்றால்‌ 
இகுக்கும்‌. பாரிஸ்‌ பற்றி நூல்‌ இருக்கிறதா? இராது விஞ்ஞானம்‌ 
பற்றி நூல்‌ இருக்கிறதா? இராது அடியசர்களைப்‌ பற்றித்‌ 
தெரியுமா? தன்கு தெரியும்‌ என்பார்கள்‌. பொதிகை தெரியுமா? 
என்று கேளுங்கள்‌ தெரியாது. இந்திரவிழா தெரியுமா? தெரியாது. 
சிலப்பதிகாரம்‌ தெரியுமா? தெரியாது. பெரும்பாலான தமிழ்‌ 
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மக்கள்‌ சலக நூல்களைப்‌ பயில்வதில்‌ கவனம்‌ செலுத்துவதில்லை. 
சிலப்பதிகார ஏட்டைப்‌ பல? தொட்டும்‌. பார்த்திருக்க மாட்‌- 
டார்கள்‌. நம்‌ மக்களுக்கு நுண்ணறிவு இல்லையென்று சொல்ல- 
லாமா? சொல்ல முடியமது. அந்த நுண்ணறிவைச்‌ சீரிய ஏடு- 
களைத்‌ தொடுவதில்‌ கவனம்‌ செலுத்துவதில்லை (அண்ணா- 
துரை, 1970: 1213) என்று வாதிடுகிறார்‌ அண்ணா. 


கோயில்களிலே பல கோடி ரூபாய்கள்‌ கடவுளின்‌ பெய- 
ரால்‌ பதுக்கி வைகிகப்பட்டிருகிக நம்‌ இந்திய அரசு உலக வல்‌- 
கியிடம்‌ கடன்‌ வாங்கக்‌ கூடிய நிலையில்‌ உள்ளதே என மனம்‌ 
வெதும்பிய அண்ணா, “அமெரிக்கா செல்வபுரியல்லவா? 
அமெரிக்காவில்‌ ஏசுநாதருக்குத்‌ தங்கத்தேர்‌ செய்ற முடியாதா? 
இத்தாலியிலே முடிளாதா? இதுவரை நம்மை ஆண்ட பிரிட்டிஷ்‌ 
ஏகாதிபத்தியம்‌ நினைதீதஎல்‌ ஏசுநாதருசக்கு வைரக்‌ கருடவாகளம்‌ 
செய்ய முடியாதா? செல்வமில்லையா அவர்கள்‌ நாட்டில்‌! நம்‌ 
நாட்டிலேதான்‌ தங்கத்திலே ௧௬௨ வாகனங்கள்‌, தங்க யானை- 
கன்‌, வெள்ளி ரிஷமங்கள்‌. எல்லாம்‌ பல கோயில்களில்‌ வைரமாக 
முதீதாக, பச்சையாக,  நவரத்தினங்களாக நகைகள்‌ இழைத்து 
வைத்திருக்கிறரரிகள்‌. இந்திய அரசரஙிசத்தார்‌, இத்தியாவை 
அடமானம்‌ வைத்து உலகு பரல்கிரிலிருந்து கடன்‌ வால்கிப்‌ 
போகிறார்கள்‌!” (அண்ணாதுரை, 1970: 38) என்று உணர்ச்சி 
பொகங்கப்‌ பேசுகின்றார்‌. ்‌ 


நல்ல நூல்கள்‌ பரவினால்‌ வெளி உலகம்‌ தெரியாதிருக்‌- 
கும்‌ மக்கள்‌ புதிய அறிவைப்‌ பெற்று விழித்துக்‌ கொள்வார்கள்‌. 
அறதிலையங்கள்‌ ஏழைகளுக்கு உதவுவனவாய்‌ இருத்தல்‌ வேண்‌- 
டும்‌ அறிவுத்‌ தெளிவோடு ஆராய்த்து இது. சசி, இது தவறு 
என்று முடிவு கட்டும்‌ மனப்பான்மை மாணவர்களுக்கு வேண்டும்‌. 
சுவையும்‌ பயனும்‌ உள்ள ஏடுகளையே அவச்கள்‌ படிக்க வேண்‌ 
டும்‌. ஒருவரிடதிதிலேயே பணம்‌ குவிதல்‌. கூடாது; தெசழிலா- 
ளிக்கும்‌ முதலாளிக்கும்‌ இடையே மிகுந்த ஏற்றத்தாழ்வு கூடாது 
என்பன போன்ற கருத்துக்களை. அண்ணர . தம்‌ சொற்பொழிவு- 
களில்‌ நயம்படி உரைத்துள்ளார்‌... அவர்‌ தம்‌ பேசுச்சுக்களை முடித்‌- 
தலிலும்‌ கூட்‌ நயமும்‌ சுவையும்‌ இருத்தலைக்‌ காண முடிகின்றது. 


அண்ணசவின்‌ வாய்மொழித்‌ தொடர்பு லம்‌ தந்‌ 





பேச்சின்‌ முடியு 


ஒருவர்‌ பேச்சைத்‌ தொடங்குவதிலும்‌ பொருள்‌ விரித்த- 
லிலும்‌ கவனம்‌ செலுத்தி, முடிப்பதில்‌ கவனம்‌ செலுத்தத்‌ தவ றி- 
விட்டால்‌ பேசிய பேச்சு மதிப்பிழந்து போகக்‌ கூடும்‌. ஜார்ஜ்‌ 
செளலண்டு காலின்ஸ்‌ என்பவர்‌, பேச்சை முடிப்பதைக்‌ குறித்துத்‌ 
தமது **மேடைச்‌ பேச்சு”? என்னும்‌ நூலில்‌ பேச்சு முடிப்பதில்‌ 
ஒரு குறிக்கோள்‌ இருக்கிறது. அது பேச்சை முடிவுக்குக்‌. சொண்டு 
வருவதுடன்‌ சிறிது நேரச்திற்குள்‌ பேசிய பேச்சின்‌ முழுப்‌ பொரு- 
ளையும்‌ கேட்போருடைய விழுமிய கவனத்துக்குக்‌ கொண்டுவ ந்து 
பேச்சில்‌ சிதறிக்கிடக்கும்‌ கருத்துக்களை ஒருமுகப்படுத்தி, உள்‌- 
ளத்தில்‌ பசுமரதீது ஆணிபோலப்‌ பதிய வைக்கிறது. ஆதலால்‌ 
பேசி முடித்தலைத்‌ திட்டமிட்டுச்‌ சொற்களை நன்கு அமைச்து 
முடிப்பாயாக. ஒரு நாளும்‌ பேச்சை விரைவாக அழகற்று முடியு- 
மாறு திடீரென்று நிறுத்திவிடுதல்‌ கூடாது. எடுத்துக்கொண்ட 
டேச்சை முடிதிதுகி காட்டுக. இதுவே தான்‌. சொல்லக்‌ கூடியது. 
பேச்சை ஒரு முடிவுக்குக்‌ கொண்டுவந்து முடித்து விடுக. கேட்‌- 
பவர்களும்‌ பேச்சு முடிவடைந்தது என்று உணரட்டும்‌ (பரத்தா- 
மனாரீ, அ கி , 1980172) என்று குறிப்பிடுகின்றாச்‌. 


மேடைப்‌ பேச்சினை முடிப்பதற்கு 


1. பேசிய பேச்சின்‌ சுருக்கத்தைக்‌ கூறி முடித்துவிடுதல்‌ 
முறை, 

2. முடிப்புரையில்‌ கேட்டதைச்‌ செயலாற்றுவதற்கு ஏற்ற 
வகையில்‌ உணச்ச்சி எழும்பப்‌ பேசி முடிப்பது மற்றொரு 
முறை, 

3. திலையதிதினருக்கு அல்லது. கழகத்தினருக்கு வாழ்த்‌- 
துரை வழமகிகிப்‌ பாராட்டி முடிப்பது இன்னொரு முறை. 
இப்படிச்‌ செய்யும்போது பேச்சாளர்‌ அளவு கடந்து 
போகரமல்‌, உண்மையான அன்புடன்‌, புனைத்துரை - 
யாது பரரரட்ட வேண்டும்‌. 

4. நகைச்சுவையுடன்‌ பேச்சைக்‌ கேட்போர்‌ மகிழ்ச்சி வெள்‌- 
எத்தில்‌ ஆழுமாறு முடிப்பது மற்றெரு முறை. இது 
யாவராலும்‌ எளிதாகக்‌ கைக்கொள்ளக்‌ கூடியதன்று . 
*“அவையினரிடிமிருத்து விடை பெறும்போது அவர்கள்‌ 


ட்‌ எனம ட பப்ப வட்‌ பட வபய்‌ 





சிரித்து மகிழுமாறு செய்து பேச்சை முடிப்பயாக”' எதை 
தலைசிறந்த பெருநாவலரான ஜார்ஜ்‌ கேமஹன்‌ என்பவர்‌ 
கக்‌, இதற்கு மிகுத்த. திறமை வேண்டும்‌... 


ட்ப த்வா மேற்கோஞ்ட்ன்‌ அல்லது ஏற்ற செய்யுளு- 
'்‌ உன்‌ இனிதாககி கூறிப்‌ பேச்சை முடிப்பது ஒரு முறை. 


6. வாக்கியங்களை மேன்மேல்‌ உயர்த்து முறையில்‌ (௦11- 
18%) அமைதிதுக்‌ கூறி, உணர்ச்சி எழுப்பிப்‌ பேச்சை 
முடிப்பது மற்றோர்‌ அரிய முறை. 


7. சாதாரணமாக, “ தரய்மரரிகளே ; பெரியோர்களே, அன்‌- 

்‌“.. பர்ளே, என்‌ பேச்சைப்‌ பொறுமையோடு செவிமடுத்த 
உங்கள்‌ அனைவருக்கும்‌ என்‌ த்தினி நன்றி கலந்த 
வணக்கத்தைச்‌ செலுத்துகிறேன்‌?” என்று கூறி முடிப்பது 
வழக்கமான எளிய முறை (பரத்தாமனார்‌, அ௮.கி.,1980: 
74-77) என ஏழு முறைகள்‌ செரல்லீப்படுகின்‌ றன, 


நூல்‌ ஜுலைவகுகள்‌ பற்றிப்‌ யேசிய அண்ணா, தம்‌ நாட்டில்‌ 
பஞ்சாங்கமும்‌ “ரயில்வே 'கைடுமே” அதிக அளவில்‌ 'விற்பனை- 
யாகும்‌ நிலை மாறி, அந்த அளவிற்குத்‌ தமிழ்ப்‌, புதிதகங்கள்‌ 
விற்பனையாக வேண்டும்‌ என்ற வேண்டுதலோடு, “இந்‌ நிலை- 
யம்‌ பழைய: தமிழ்‌. மலையின்‌ பெயரைச்‌ சூட்டிக்‌ சொண்டிருப்‌- 
பதற்காக நான்‌ பாராட்டுகிறேன்‌. பொதிகையிலே" சேர்ந்து தமி- 
ழின்‌ இனிமையையும்‌. நல்ல. , பலனையும்‌. அடைவீர்கள்‌ என்று 
எண்ணுகிறேன்‌” ?... (அண்ணாதுரை; : 1970:24) என்று பாராட்டி, 
அரக்கப்‌ பேச்சை முடிக்கிறார்‌. 


க பார்ப்பணீய்‌ 'ஆதிக்கத்தையும்‌, தக தவனம்‌ 2 சாடிப்‌ 
பேசிய அண்ணா, அவர்‌ பேசிய. பேச்சின்‌ சுருக்கமாக, '*மக்களி- 
டையே மதிப்பை இழத்து,.. மாண்பை ,இழத்து,. கருணையை 
இழந்து இருக்கும்‌ சோற்றுத்‌.துருத்திகளால்‌. நாட்டுக்கு ஏதாகி- 
லும்‌ பயன்‌ உண்டா? முன்பெல்லாம்‌ மடாதிபதிகளைப்‌ பற்றிப்‌ 
பேசினால்‌, ' ஒரு விநாடியிலே கருவறுத்துத்‌ தள்ளிவிடுவார்கள்‌ 
அது அந்தக்‌' காலத்தில்‌. இன்று, எல்லாக்‌ கட்சியாரும்‌ மடாதி- 
ப ம்க்‌ ல கண்டிக்கிறார்கள்‌, இத்து இதில்‌ 
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பாதுகாப்பு மசோதசவை எல்லாக்‌ கட்சியாரும்‌ ஆதரிக்கி தார்கள்‌. 
எது பாபம்‌? எது புண்ணியம்‌? என்பதை நன்கு ஆராய்ந்து, 
அறிவுத்‌ தெளிவு கொண்டு, நீங்கள்‌ வாழ வேண்டுமென்று 
சொல்லி, இதோடு முடிதிதுக்கெொள்கிறேன்‌”? (அண்ணாதுரை, 
1970 :. 50) என்று முடிக்கிறார்‌. : 


நீதியை நிலைநாட்டி, நேர்மையை வலியுறுத்த, நாட்‌- 
டி.ற்கேற்ற திட்டங்களை எடுத்துரைக்க, மடமையை மாய்க்க, 
கொடுமைகளைக்‌ களைய, சிறுமைகளை, சீரழிவுகளைப்‌ போக்க 
ஆர்வம்‌ கொண்டு, சொற்பொழிவுகளை நிகழ்த்திய அண்ணா 
தமது பேச்சைச்‌ செவிமடுத்தோர்‌ தாம்‌ கேட்டுக்கொண்டபடிச்‌ 
செயலாற்ற உணர்வுகொண்டு எழும்‌ வகையில்‌, “மாணவர்‌ கழு 
கம்‌ என்ற தோட்டமும்‌ அதன்‌ இலட்சியங்கள்‌ என்ற தண்ணீரில்‌ 
தொண்டு என்ற எருவால்‌ வளரவிட வேண்டுமென்று சொல்லி 
என்‌ உரையை இத்த அளவோடு முடிக்கிறேன்‌” £ (அண்ணாதுரை 
19/0 : 68) என்றும்‌, '*ஆகையால்‌ இவற்றை எல்லாம்‌ தீங்கள்‌ 
நன்கு உணரிந்து, உன்னதமான பொருள்களைக்‌ கிராம மக்க- 
ளுக்கு உங்கள்‌ . கல்லூரிக்‌ கழகத்தின்‌. வாயிலாக--எடுத்துச்‌ 
சொல்ல வேண்டும்‌ என்று உங்களனைவரையும்‌. கேட்டுக்கொள்‌ - 
கிறேன்‌”? (அண்ணாதுரை, 1970 : 92) என்றும்‌ முடிக்கின்‌ றார்‌, 
இங்ஙனம்‌. அண்ணாவின்‌. பேச்சுக்கள்‌ ஜார்ஜ்‌ செளலண்டு 
காலின்ஸ்‌ கூறியுள்ளதுபோல்‌, பேச்சினைக்‌ கேட்போர்‌ அதன்‌ 
முடிவினை உணர்‌ ந்துகொள்ளும்‌ வகையில்‌ முடிவுரையை அமைத்‌. 
துக்‌ கெண்டார்‌ எனலாம்‌. 


பொதுமக்களுக்கும்‌, வியாபாகிகளுக்கும்‌, மாணவர்களுக்‌- 
கும்‌ வளமான கருத்துக்களை வழங்கிய அண்ணா, தமது பேச்சு 


நடையையும்‌ அவர்களுக்கு ஏற்றவாறும்‌, அழகாகவும்‌ அமைத்துகி 
கொண்டார்‌. ்‌ 


மேடைப்‌ பேச்சு நடை 


கூடியிருக்கும்‌ அவையின ரோடு தொடர்பு கொள்வதில்‌ 
மொழி முக்கியப்‌ பங்காற்றுகின்றது. மேடைப்‌ பேச்சுக்கு உயிர்‌- 
பேசும்‌ பொருள்‌! அதுபோலப்‌ பொருளும்‌ பேச்சு நடையும்‌ சேர்ந்‌. 
தால்‌ பேசிய கருத்து: கேட்போர்‌. உள்ளத்தில்‌ இயங்கும்‌ பொரு- 


ஆய்வு நோக்கில்‌ அண்ணா 





ளத்ற பேச்சு உயிரற்ற உடல்‌. அழகிய மொழிதடை. அற்ற பேச்சு 
உடலற்ற உயிர்‌. எனவே, மெொழிதடையும்‌ கருத்து வளமும்‌ ' 
மேடைப்‌ பேச்சு மேன்மையுறுவதற்கு வேண்டுவனவாகும்‌. தமிழ்‌ 
மேடைப்‌ பேச்சு நடையில்‌ கடு நடை, எளிய நடை, இலக்கிய 
நடை, அடுக்கு மொழி நடை, கொச்சை மொழி நடை என ஐவகை 
தடைகள்‌ உள்ளன. கடுமையான நடை மேடைப்‌ பேச்சுக்கு 
உதவாது (பரந்தாமனார்‌, அ.கி., 1890:122). 


பேச்சு நடை என்பது கருத்தைப்‌ புலப்படுத்துவதற்குப்‌ 
பயன்படுத்தும்‌ முறையாகும்‌. இதன்‌ நோக்கம்‌ கேட்போர்‌ உள்‌ 
ளத்தைக்‌ கவர்வதாகும்‌, எனவே பேசும்‌ கருத்து, கேட்பேரரை 
எளிதில்‌ சென்றடைய வேண்டுமெனில்‌, தொடர்பு கொள்ளப்‌ 
பேசும்‌ மொழி எளிமையானதாகவும்‌ அழகியதாகவும்‌ இருக்க 
வேண்டும்‌ என்பது மறுக்க முடியாத உண்மை (பரத்தாமனசர்‌, அ. 
கி. ,1980:124). 


எனிய நடையே மேடைப்‌ பேச்சுக்கு உரிய நடை. தொடர்‌: 
கள்‌ சிறியனவாக இருத்தால்‌ எளிய நட்‌ அமையும்‌. கருத்துத்‌ 
தெளிவு இருந்தாலும்‌ நடை எளிதாத இருக்கும்‌(பரந்தாமனார்‌,அ. 
கி,1980:124). அண்ணாவின்‌ பேச்சு நடைஇத்தகை எளியநடையே. 
சான்றாக, இந்து அறநிலையப்‌ பாதுகாப்பு மசோதாவை ஆதரித்து. 
அண்ணா ஆற்றிய சொற்பொழிவீன்போது, '*வைரம்‌ எவ்வளவு? 
பச்சை எவ்வளவு? முதிது எவ்வளவு? நவரத்தினங்கள்‌ எவ்வளவு? 
ஜடைபில்லைகள்‌ எத்தனை? என்று இந்த மசோதா வந்த- 
தும்‌ இத்து பரிபாலனக்‌ கமிட்டி கணக்குக்‌ கேட்கும்‌. அதற்குதீ- 
தான்‌ இந்த மசோதா. கோயில்களிலே அற்புதமாக நடைபெறும்‌ 
திருட்டை அடியோடுஒழிக்க இந்த மசோதா பெருந்துணை செய்‌- 
கிஐது”” (அண்ணாதுரை ,1970:84) என அமைந்துள்ள பேச்சைக்‌ 
கூறுலாம்‌. 


அண்ணசவின்‌ பேச்சு நடை அழகிய அடுக்கு மொழிநடை... 
“துறவறத்தை மேவும்‌ மடாதிபதிகளுக்கு நஞ்சையும்‌ புஞ்சையும்‌ ' 
ஏன்‌? திருவாவடுதுறைத்‌ தம்பிரானுக்குப்‌ பத்து விரலிலும்‌ மின்‌ ” 
னும்‌ வைரமோதிரம்‌ ஏன்‌? கையிலே கமண்டலம்‌ ஏன்‌? காதில்‌ 
குண்டலம்‌ ஏன்‌?இதுவா துறவறம்‌?" (அண்ணசதுரை, 197048). 
இங்ஙனம்‌ அடுக்கு மொழி நடையில்‌ மிடுக்குடன்‌ அண்ணா 
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பேசுவதைக்‌ கேட்போரி, அவர்‌ அடுத்தடுத்துச்‌ சலிம்‌ கருதீ- 
துக்களை விடுக்க மனமில்லசமல்‌ செவிமடுத்திருப்பச்‌ என்பதில்‌ 
ஐயமில்லை. 


முடிவுகள்‌ 

கற்றார்கிகும்‌, கல்லாதவர்க்கும்‌ நதிகருத்துக்களை எடுத்‌- 
துரைக்க அண்ணா வாய்மொழித்‌ தொடர்பை - மேடைப்‌ பேச்‌- 
சினை-- வெகுலாவகமாகக்‌ கைக்கொண்டார்‌. 


ஆய்விற்குட்பட்௨ அவரது மொழிவுகள்‌ நல்ல தொடக்கம்‌, 
பொருள்‌ விரித்தல்‌, முடிவு என்ற முறைப்படித்‌ தெளிவுற அமைந்‌- 


துள்ளன. 


அண்ணாவின்‌ பேச்சு. நடை எளில நடை; இனிவ அடுக்கு 
மொழி நடை. ஆயினும்‌ நூல்‌. நிலையங்களின்‌ அவசியம்‌, அற 
நிலையங்களின்‌ பொருப்பு, தமிழ்‌ மொழியின்‌ சுவையும்‌ பயனும்‌, 
வஸ்து, கருத்து எனும்‌ இருவகைப்‌ பெசருள்களின்‌ தன்மை 
என்றிவ்வாறு அண்ணா மொழிந்தள்ள கருத்துக்கள்‌ சிறப்புப்‌ 
பெற்றுள்ள அதே நேரத்தில்‌ அவரது இத்து மதச்‌ சாடலும்‌ காங- 
கிரஸ்காசர்களை எதிச்த்தலும்‌ சற்று நெருடலாய்த்தான்‌ உள்ளன. 


மொத்தத்தில்‌ அண்ணா நான்கு சொற்ரொழிவுகளிலுமே 

நாதிதிகம்‌ பேசுகிறார்‌, இந்து மடாதிபதிகளையும்‌ இந்துக்‌ கட்‌- 
வுளர்களையும்‌ மிகவும்‌ சாடுகின்றார்‌.அதுபோல்‌ காங்கிரஸ்‌ ஆட்சி- 
யையும்‌, தலைவர்களையும்‌ காங்கிரஸ்காரர்களையும்‌ மிகவும்‌ 
வெ ஏத்துப்பேசுகின்‌ றார்‌. இங்ஙனம்‌ வேண்டாதவரி களைவெறுதீ- 
துப்‌ பேசுவதைப்‌ பேச்சினூடே பொருத்தமாக நுழைத்துப்‌ பேசி- 
யுள்ளபோதிலும்‌ அது மேடைப்‌ பேச்சிற்கு அழகல்ல; கேட்போர்‌ 
சலிப்படையக்‌ கூடும்‌. ஆயினும்‌ அவர்‌ பேசியுள்ள அந்தக்‌ கால 
கட்டம்‌ திராவிட இயக்கத்‌ தாக்கம்‌ பெற்ற காலம்‌ என்பதால்‌ 
அண்ணாஅங்வனம்‌ தமது பேச்சுக்களை அமைத்துக்‌ கொண்டார்‌ 
எனலாம்‌. 
பயன்பட்ட நூல்கள்‌ 
1. அண்ணாதுரை, சி.என்‌, வண்ணாவிண்‌ செடற்செல்வம்‌ 

(அறிஞர்‌ அண்ணாவின்‌ நான்கு சொற்போழிவுசல்‌) பாரி 

நிலையம்‌, சென்‌ ௭, ஐந்தாம்‌ பதிப்பு, 1990, 


ஆய்வு நோக்கில்‌ அண்ணா 





குமரி அனந்தன்‌, திங்களும்‌ பேச்சாணர்‌ ஆகலாம்‌, பூம்பு- 
காரி பிரசுரம்‌, சென்னை, மார்ச்‌ 1977. 


தாகை-தருமன்‌ (தொ.ஆ.) ௮ண்ணசவின்‌ நவமணிகள்‌, 
வானதி பதிபபகம்‌, சென்னை, மூன்றாம்‌ பதிப்பு-மார்ச்‌ 1980, 


4. பரந்தாமனார்‌, அ.கி பேச்சானராகடி அல்லி நிலையம்‌- 
சென்னை, ஐந்தாம்‌ பதிப்பு - ஜுலை 1980. 

9. புலவரி செத்துறை முத்து, பேரா௫ிறியர்‌ வண்ணார, புது 
மைப்‌ பிரசுரம்‌, சென்னை, பிப்ரவரி 1974. 

6. Eyre, E.C., EFFECTIVE COMMUNICATION. MADE 
SIMPLE Rupa & Co, Calcutta, First Paper Back, 1985. 
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விசுவநாதம்‌,-கி.ஆ.பெ., மேடைப்‌ பேச்சுக்‌ கலை, வெள்ளி 


விழா. மலர்‌, தில்லித்‌ தமிழ்ச்‌ சங்கம்‌, புதுடெல்லி ,1971 


அண்ணாவின்‌ ஆளுமைத்‌ 
திறன்‌ 


செ. சாரதாம்பராண்‌ 


திரு சி.என்‌. அண்ணாதுரை அவர்கள்‌ தமது. அறிவுக்‌- 
கூர்மை, பேச்சாற்றல்‌,எழுதீதாற்றல்‌, இளமையிலிருந்தே காணப்‌- 
பட்டசமூக ஈடுபாடு, கொள்கைப்‌ பற்றுமுதலியவற்றால்‌ “அறிஞர்‌ 
அண்ணா?” என்றும்‌, “தலை சிறந்த தலைவர்‌” என்றும்‌ பாரட்டப்‌- 
பட்டார்‌. இத்தகைய பாராடீடுதலைப்‌ பெற்ற அறிஞர்‌ அண்ணச- 
வின்‌ ஆளுமை வளர்ச்சிப்‌ படிநிலைகளை உளவியல்‌ நிலையில்‌ 
அறிதல்‌ சுவையான ஒன்றாகும்‌. 


அண்ணாவின்‌ இன்றியமையாத வாழ்க்கை வரலாற்று 
நிகழ்ச்சிகள்‌, சமூகச்‌ சிறுகதைகள்‌ (அண்ணாவின்‌ சிறுகதைகள்‌ - 
பரிமளம்‌ பதிப்பக வெளியீடு, வண்டிக்காரன்‌ மகன்‌ - பூம்புகார்‌ 
பிரசுர வெளியீடு)முதலியவற்றைமட்டும்‌ஆதாரங்களாகக்கொண்டு 
தன்னிறைவு& கோட்பாட்டின்‌ (Self actualization theory) வழி 
அண்ணாவின்‌ ஆளுமை வளரீச்சிப்‌ படிநிலைகளை, ஆளுமை 
வளர்ச்சிக்‌ கூறுகளை இக்கட்டுரை சுட்டிக்காட்ட முயலுகிறது 


“ஆளுமை என்பதற்குரிய “பெர்சனாலிட்டி” (Personality) 
என்ற ஆங்கிலச்‌ சொல்‌ *பெர்சனா” (121808) என்ற இலத்தீன்‌ 
சொல்லிலிருந்து உருவானதாகும்‌. இச்சொல்லின்‌ பொருள்‌ நாடக 
நடிகர்கள்‌ தங்களை அடையாளம்‌ தெரியாமலிருக்க அவர்களின்‌ 
முகத்தை மறைக்கப்‌ பயன்படுத்திய முகமூடியைக்‌ குறித்தது. 
எனவே முதன்‌ முதலில்‌ ஆளுமை என்பது ஒருவர்‌ மற்றவர்களுக்கு 
எப்படித்‌ தோற்றமளிக்கிறாச என்பதையே சுட்டியது என்பர்‌ (பீப்ஜு 
Shankar, 1981: 5). 


இன்றும்‌ அன்றாட வாழ்க்கையில்‌ நாம்‌ ஒருவரைப்‌ பார்தீ- 
தவுடன்‌ “விரும்பத்‌ தகுந்த தோற்றமுடையவர்‌”, 'கவர்ச்சியூட்டும்‌ 
தோற்றமுடையவர்‌” என்கிறோம்‌. இங்கு ஆளுமை என்பது, தனி 
ஒருவர்‌ தன்‌ தோற்றப்‌ பொலிவினால்‌ மற்றவர்கள்‌ மீது ஏற்படுத்‌: 
தும்‌ எண்ணப்‌ பதிவினை அல்லது உணர்ச்சி விளைவினையே 
குறிக்கிறது. இவ்விளைவின்‌ உட்பொருள்‌ சமூகத்‌ தூண்டுதல்‌ 


ச... ஆய்வு தோச்கில்‌ ஆண்ணா 
மதிப்பினை (810010 18106) உணர்த்துவதே என்பர்‌ (மவ 
Shankar, 1981 : 5-6). 


மனிதன்‌ ஒரு சமூக உயிரியாவான்‌ . அவன்‌ உடல்‌, உல்ளம்‌, 
குடும்பச்‌ சூழல்‌, சமூகச்‌ சூழல்‌ போன்ற அனை தீதுச்‌ சூழல்களிலும்‌ 
மனிதன்‌  உருவாக்கப்படுகின்றான்‌. தோற்றப்‌ பொலிவை 
மட்டும்‌ வைத்து ஒருவரின்‌ ஆளுமையைக்‌ கூறவியலாது. எனவே 
ஆளுமை குறித்த சில பண்பு விளக்கங்கள்‌ இவன்‌ நினைவு- 
கூரதிதக்கன. 


ஆளுமைப்‌ பண்பு - விளக்கம்‌ 


“ஆளுமை”. ஒருவரது மனப்பான்மையையே பெரிதும்‌ 
பொறுத்து அமையும்‌. இவ்வடிப்படையில்‌ உளப்பகுப்பாய்வாளர்‌ 
மனிதனின்‌ நினைவில்‌ மனத்தினின்று எழும்‌ வலினம வாய்ந்த 
“இத்‌? (10) என்கிற உன்ளச்சக்தி, சமூகச்‌ சூழ்நிலையின்‌ சட்ட 
திட்டங்களோடும்‌ கட்டுப்பாடுகளேடும்‌ இழைவதனால்‌ ஏற்படு- 
வதே “ஆளுமை” என்கின்றனர்‌ என்று கலைக்களஞ்சியம்‌ குறிப்‌- 
பிடுகிறது. 


“ தணிமனிதனுடைய என்ணங்கள்‌ ,செயல்படும்‌ முறை, நடத்‌ 
தைகள்‌, அவன்‌ பிறருடன்‌ பழகும்‌ முறை, மனப்பான்‌ மைகள்‌ , 
அவனுடைய வாழ்க்கைத்‌ தத்துவம்‌, அறிவாற்றல்‌, உணர்ச்சி- 
கன்‌ ஆகிய யாவும்‌ சேர்த்த தொகுப்பிலிருந்து அவனுக்கு ஏற்படும்‌- 
ஒரு தனித்தன்மையே ஆளுமை” “ என்று வாழ்வியற்‌ களஞ்சியம்‌ 
ஆளுமைப்‌ பண்பை விளக்குகின்றது. 


ஆளுமை பற்றி விளக்கிய அறிஞர்களில்‌ குறிப்பிடத்‌ தகுந்‌- 
தவச்‌ இ. டபிள்யு. ஆல்போர்ட்‌ (0.94. &11ற௦ா() ஆவார்‌. இவரது 
கருத்துக்கள்‌ “இவண்‌ கருதத்தக்கன. 


ஆளுமைக்கு. அடிப்படை உள நிலையும்‌, உடல்‌ சார்ந்த 
அமைரிபு. நிலையும்‌ (1௦5, Phy 1031 system) ஆகுர்‌. எனவே 
உடல்‌,உள்ளப்‌ பண்புகளின்‌ தனிப்பட்ட ஒழுங்கமைப்பும்‌ ஆளும- 


யைக்‌ குறிக்கும்‌, ன்‌ 
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உடல்‌,உள்ள வளச்ச்சித்‌ திறனிற்கேற்ப ஆளுமையும்‌ வளர்‌ - 
கின்றது. இவ்‌ ஆளுமை ஒரு. மனிதனின்‌. அனைத்து நடத்தை 
களிலும்‌ வெளிப்படுகிறது. ஒவ்வொரு மனிதனும்‌ அவனது தனித்‌ 
தன்மை அடிப்படையில்‌ செயல்படுகிறான்‌ . இச்செயல்‌ முறைகள்‌ 
அவனது ஆளுமையின்‌ தனித்தன்மைகளையே வெளிப்படுத்து” 
கின்றன. எனவே ஆளுமை என்பது ஒருவனைப்‌ பிறரிடமிருந்து 
பிரித்து வேறுபடுத்திகீ காட்டும்‌ பண்பமைதிகளின்‌ ஒட்டுமொத்த 
தொகுதி என்றும்‌, குடும்பச்‌ சூழல்‌, சமூகச்‌ சூழல்‌, அச்‌ சூழல்களில்‌ 
எழும்‌ சமூகத்‌ தூண்டல்கள்‌ முதலியவற்றின்‌ ஒருங்கிணைந்த 
அமைப்பினால்‌ ஒரு மனிதனிடம்‌ எழும்‌ சிறப்புக்கூறுகளே ஆளுமை 
எனப்படும்‌ என்றும்‌ ஆல்போரீட்‌ ஆளுமைப்‌ பண்பைப்‌ பல நிலை- 
களில்‌ விளக்குகின்றார்‌ (Uday Shankar, 1981:8-9). 


ஆளுமையின்‌ அடிப்படைக்கூறுகளாகதீ தனிப்பட்ட தோற்‌- 
றம்‌, அறிவுக்‌ கூர்மை, உணர்வாற்றல்‌,சமூகமயமாதல்‌, நேர்மை- 
யான ஒழுக்க மதிப்புக்கள்‌, மேப்பாடடைதல்‌, பணிவமைதி 
முதலியவற்றை & குறிப்பிடுவர்‌ (Hans Raj Bhatta, 1969;259- 
261). 


மேற்குறிப்பிட்ட விளக்கல்களைத்‌ தொகுத்து நோக்கும்‌ 
்‌ பொழுது, 


1) “ஆளுமை என்பது குடும்பப்‌ பாரம்பரிப்‌ பண்புகள்‌, உடல- 
மைப்பும்‌ வளர்ச்சியும்‌, உள்ளம்‌, உணர்வு, சமூகச்‌ சூழல்‌, கல்விச்‌ 
சூழல்‌, சமூகச்‌ சூழலில்‌ அவன்‌ பங்கு, அதில்‌ அவனது தனித்‌- 
தன்மை. அத்‌ தனித்தன்மையின்‌ வழி உருவாகும்‌ இலக்குகள்‌ 
ஆகிய அனைத்துக்‌ கூறுகளும்‌ அடங்கிய ஒரு பண்பு என்பது 
வெளிப்படையாகிறது. 


2) ஆளுமை குடும்பப்‌ பாரம்பரிய மரபியல்‌, உயிரியல்‌, 
உளவியல்‌, சமூகவியல்‌ ஆகிய காரணஙிகளால்‌ உருவாக்கப்படு- 


கிறது... 
3) தனிஃனிதனின்‌ பழக்கவழக்கநிகளைக்‌ காட்டிலும்‌ ஒரு- 
வனது நடத்தைக்‌ கூறுகளே அவனது ஆளுமையை அளந்தரியும்‌ 


64 அண்ணாவின்‌ ஆளுமைத்‌ திறன்‌ 





அடிப்படைக்‌ கூறுகளாக அமைகின்றன என்பது புலனாகின்றது 


எனவே குடும்பச்‌ சூழல்‌, சமூகச்‌ சூழல்‌, அச்சூழலில்‌ எழு 
சமூகத்‌ தூண்டல்‌ போன்றவற்தின்‌ இணைவினால்‌ எழும்‌ சிறப்புகி 
கூறுகளே ஆளுமை என்பதை அடிப்படைக்‌ கருத்தாகக்‌ கொள்ள. 
லாம்‌. 


தன்னிறைவுக்‌ கோட்பாடு (8618 actualization theory) 


மனிதனின்‌ வாழ்க்கை, பல படிநிலை வளர்ச்சிகளையும்‌ 
மாற்றங்களையும்‌ கொண்டது. ஒவ்வொரு நிலையின்‌ தொடக்‌- 
கத்திலும்‌ மனிதன்‌ பல தேவைகளை உணர்கிறான்‌. முதலில்‌ ' 
மனிதனுக்கு உணவு, உடை, இருப்பிடம்‌, போதுமான பொரு 
ளாதார வசதியும்‌ அடிப்படைத்‌ தேவைகள்‌ ஆகின்றன. மனிதன்‌ 
ஒருவரை ஒருவர்‌ சாரீந்துள்னளதால்‌ பல அன்பின்‌ பரிமாணவ்‌- 
களுக்கு ஆட்படுகிறான்‌. மனிதன்‌ வளர்ந்து வரும்‌ நிலையில்‌, 
குறிப்பிட்ட பருவத்திற்குப்பிறகு உடலாலும்‌ உள்ளத்தாலும்‌ சமூக 
மாற்றங்களுக்குஉட்படுத்தப்படுகின்‌ றான்‌. சமூகம்‌ தன்னை மதிக்க 
வேண்டும்‌ என்று ஒவ்வொரு மனிதனும்‌ விரும்புகின்‌ றான்‌. தனி- 
நோக்குகளை அடைகின்றான்‌; அதன்‌ வழி அவனது தனித்தன்‌- 
மைகள்‌ வளரீச்சியும்‌ ஆக்கமும்‌ பெறுகின்றன. செயலூக்கத்திற- 
னிற்கேற்பத்‌ தன்னிறைவு அடைகின்றான்‌ என்று மனிதனின்‌ 
வாழ்க்கைப்‌ படிநிலைகளைச்‌ சுருங்க வீளக்கலாம்‌. 


இவ்வாறு  மரறிவரும்‌ மனிதனின்‌ வாழ்க்கைத்‌ தேவை- 
களை அடிப்படையாகக்‌ கொண்டே. ஆபிரகாம்‌ மாசுலோ (கமாக 
ham Masalow)‘தன்னிறைவுக்கோட்பாட்டீனால்‌ விளக்குகின்‌ றார்‌. 


“தன்னிறைவு” என்பது மனிதனின்‌ உள்ளார்ந்த திறன்‌- 
களின்‌ வளர்ச்சியே என்றும்‌ மனிதனின்‌ தன்‌ முன்னேற்றத்திற்‌- 
கான உயிரியல்‌ சார்த்த அடிப்படைத்‌ திறமைகளின்‌ மாறாத 
பிரதிபலிப்புக்களே என்றும்‌ வினக்குவர்‌ (Southwell and 
Merbaum,1978: 323). 


மனிதன்‌ தன்‌ தேவைகளை மற்ற மனிதருடன்‌ அல்லது 
- சமூககீ குழுவினருடன்‌ செயலாற்றும்‌ உள்ளுறவால்‌ பெறுவதால்‌, 
உளவியலார்‌ மனிதத்‌ தேவைகளைச்‌ சமூகத்‌ தேவைகள்‌ அல்லது 
இலக்குகள்‌ என்ற நிலையில்‌ வைத்துப்‌ பார்க்கின்றனர்‌, 
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“மாசுலோ'” மனிதனின்‌ தேவைகளை வாழ்வின்‌ அடிப்படை 
நிலையிலிருந்து உயர்‌ நிலைக்குரிய வளர்ச்சிப்‌ படி நிலைகளின்‌- 
(Hierarchical order) அமைப்பில்‌ ஒழுங்கமைதிப்படுத்தித்‌ தருகின்‌- 
றார்‌. இகீகோம்பாட்டு விளக்கத்தைப்‌ பின்வருமாறு கரணலாம்‌ 
(பாலுசாமி, நா. (ப.ஆ.), 1991:706—711). 


மனிதனின்‌ தேவைகளை வாழ்வின்‌ அடிப்படைத்‌ தேவை 
கள்‌ அல்லது ஆதாரத்‌ தேவைகள்‌ என்றும்‌, மதிப்புத்‌ தேவை- 
கள்‌ அல்லது உயர் நிலைத்‌ தேலைகள்‌ (Meta Needs). என்றும்‌ 
பிரிகிகின்‌ றார்‌. அடிப்படைத்‌ தேவைகளுள்‌ உடல்சார்‌ தேலைகள்‌ 
(Physiologica! Needs)’ காப்புத்‌ தேவைகள்‌ (Safety Needs) அன்‌ 
புத்‌ தேவைகள்‌ (Belonging or love Needs) என்‌ ற மூன்று தேவை 
களையும்‌ அடக்குகின்‌ றார்‌ . உயர்‌ நிலைத்‌ தேவைகளுள்‌ மதிப்புத்‌ 
தேவைகளையும்‌ (Esteem Needs), . தன்னிறைவத்‌ தேவை 
சளையும்‌ (11264 for self actரslizaticn) குறிப்பிடுகின்றார்‌. 


மனிதனின்‌ அடிப்படைத்‌ தேவைகளுள்‌ முதல்‌ அடுக்கில்‌ இருப்‌ 
பது உடல்சார்‌ தேவையாகும்‌. இப்பகுதியில்‌ மாசுலோ வளமான 
வளர்ச்சியையே (Healthy Growth) இன்றியமையாத தாகக்‌ 
கருதுகின்‌ றாசீ என்பர்‌ (Southwell and Merbaum 1978;328). 


உடலுக்கு இன்றியமையாத உணவு,  மனமகிழ்வு 
நோயற்ற உடல்நலம்‌, பால்‌ உந்துதலின்‌ இறுக்கதிலை நீக்‌- 
குதல்‌ முதலிவற்றை உடல்சார்‌ தேவைகளுசீகுள்‌ குறிப்பீடு- 
கின்றாச்‌ அவை அளவில்‌ குறைந்தாலோ அல்லது ஆதிக- 
மானாலோ மனிதனுக்கு உடல்நலக்‌ ?காளாறும்‌ உளக்கோளாறும்‌ 
ஏற்படும்‌. ஆதலால்‌ இவை குறைபடாமலும்‌ கட்டுப்பாடுடனும்‌ 
இருக்க வேண்டும்‌ என்பார்‌. சிலருக்கு. வாழ்வில்‌ கிடைக்கும்‌ 
உயர்மதிப்புக்கள்‌ உடல்சார்‌ தேவைளைப்‌ புறக்கணிக்க வைக்கும்‌ 
என்கிறார்‌, KS 
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நல்ல . வருமானம்‌, தங்க நிலையான இடம்‌ பகைவர்‌ 
களிடமிருத்து பாதுகாப்பு ஆகியவற்றைப்‌ பாதுகாப்பு அமைப்பின்‌ 
-முக்கியதீ தேவைகளாக மாசுலே எடுத்துக்‌ காட்டுகின்றார்‌ . 
மகீகள்‌ பெரிதும்‌ புதிய முயற்சிகள்‌, புதிய பாதைகள்‌ வகுப்‌- 
பதிலும்‌ மேற்கொன்வதிலும்‌ தயக்கம்‌ காட்டுகிற பொழுது காப்பு- 
ணர்வின்மை பற்றிய அச்சம்‌ ஏற்படும்‌. அதே மாதிரி குழந்தை 
களைப்பாதுகாத்தல்‌ அமைப்பில்‌ அளவுக்கு மீறி கட்டுப்பாடு ஏற்‌ 
பட்டாலு 5 அக்குழந்தைக்கு உளக்கோளாறு ஏற்படும்‌ என்கிறார்‌, 


இதரவை “ளின்‌ அடுத்த கட்டதிதிலிகுப்பது சாரீநிலைத்‌ 
தேவைகளும்‌ - ன்புத்‌ தேவைகளுமாகும்‌. இவ்வன்புத்‌ தேவைகள்‌ 
தாய்‌ குழ$தையிடத்தும்‌, பிள்ளைகள்‌ முதியோரிடத்தும்‌ குறிப்‌- 
பாக இளம்பருவத்தினச்‌ எதிர்ப்பாலினத்தவரிடமும்‌ கொள்ளும்‌ 
உறவுகளை ஒட்டியதாகும்‌. 


குழந்தைக்குத்‌ தாயன்பில்‌ குறைவு ஏற்படின்‌ வாழ்நாள்‌ 
முழுதும்‌ அது பாதிப்பை ஏற்படுத்தும்‌. இத்தகைய குழந்தைகள்‌ 
வளர்ச்சியடைந்த பின்னும்‌ தனது திறமைகளையே பயன்படுத்த 
இயலாதவர்களாகி விடுகின்றனர்‌. இதுபோல முதுமையில்‌ 
கிடைக்கும்‌ அன்பு ஒருவருக்குக்‌ கிடைக்காவிட்டால்‌ அவருக்குத்‌ 
தான்‌ ஒதுக்கப்பட்டு விட்டோம்‌ என்ற தனிமை உணர்வும்‌, தாழ்வு 
மனப்பான்மையும்‌ ஏற்படும்‌. இவ்வாறு அன்புத்‌ தேவைகள்‌ எப்‌- 
பகுதியில்‌ புறக்கணிக்கப்‌ படுகிறதோ அப்பகுதியில்‌ மனிதனுக்குப்‌ 
பிறழ்‌ நிலை ஏற்படுகிறது. இம்மூன்று அடிப்படைத்‌ தேவைகளும்‌ 
குறையின்‌ றி, சீரான நிலையில்‌ நிறைவேறினால்‌ எவ்விதப்‌- 
பாதிப்பில்‌ உம்‌ ஒரு மனிதன்‌ உட்படுவதில்லை; அவன்‌ஆ ளுமைச்‌ 
சமநிலை அடைகிறான்‌ என்கின்றார்‌ மாசுலோ. 


மேலும்‌ இம்மூன்று தேவைகளின்‌ அமைப்பையும்‌ இயங்கு- 
நிலைகளையும்‌ தோக்கினால்‌ இவை மனிதனின்‌ தொடக்கநிலை 
வளர்ச்சியையே சுட்டுகிறது, மனிதனின்‌ தனிப்பட்ட சொந்ததீ 
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தேவைகளுடனேயே பெரிதும்‌ தொடர்பு கொண்டுள்ளதையும்‌ 
உணரமுடிகிறது. 


மனிதன்‌ தன்‌ வாழ்வின்‌ இடைப்பட்ட காலத்திற்குப்‌ பிறகு 
(in middle of the man) தன்னையறிய முற்படுகின்‌ றான்‌. சமூகம்‌ 
தன்னை மதிக்க விரும்புகின்‌ றான்‌. சமூகத்‌ துணிவு ஏற்பட்டுத்‌ 
தனது இலக்குகளை நோக்கிச்‌ செயல்படுகிறான்‌. அப்பொழுது 
விளையும்‌ சமூகத்துடன்‌ ஒட்டிய தேவைகள்‌, பயன்பாட்டினை 
ஒட்டியே மாசுலோ மதிப்புத்‌ தேவைகள்‌ தன்னிறைவுத்‌ தேவை 
களைப்‌ பின்வருமாறு விளக்குகின்றார்‌. 


மாசுலோ. மதிப்புத்‌ தேவைகளைத்‌ தன்‌ மதிப்பு, சுயதலம்‌ 
சுயமரியாதை என்றும்‌ மற்றவர்கள்‌ நமக்குக்‌. கொடுத்கும்‌ ஏற்ற 
நிலை, புகழ்‌, பெருமை பான்ற தேவைகள்‌ என்றும்‌ இரண்டாகப்‌ 
பிரிக்கின்றார்‌, இதனால்‌ தணி மனிதன்‌ தனது சமூகத்தில்‌ ஓர்‌ 
உன்னதநிலையை அடைகின்றான்‌. பலரால்‌ அ ியப்படுகின்‌ றான்‌ . 
இத்தேவையை ஒட்டி அமைவது தன்னிறைவுதீ தேவைகளாகும்‌, 
இதுதனிமனிதன்‌ ஒருவனின்‌ உள்ளார்‌ ந்த திறமைகளின்‌ சமூகப்‌ 
பயன்பாட்டினைப்‌ பொறுத்து அமையும்‌, 


மனிதனுடைய தேவைகள்‌ எந்த அளவில்‌ நிறைவு பெறு- 
கின்றனவோ அத்த அடிப்படையில்‌ அவனது ஆளுமையும்‌ 
அமையும்‌, ஒவ்வொரு மனிதனுக்கும்‌ தனது முழுமையான 
திறன்களின்‌ வளர்ச்சியில்‌ நம்பிக்கை உண்டு என்ற கருத்துக்‌- 
களையே மாசுலோ இங்கு கலியுறுத்துகின்றார்‌, இவை தவிர 
அழகுணர்‌ தேவைகள்‌, வாழ்வின்‌ எல்லைகட ந்த தேவைகள்‌ 
போன்றவற்றையும்‌ குறிப்பிடுகின்றார்‌ . 


மேற்குறிப்பிட்ட கருத்து விளக்கங்களை ம்ல்லோ பின்‌- 
வருமாறு. அட்டவணைப்படுத்தித்‌ தருகின்றார்‌, ர 
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மாசுலோ, தன்னிறைவுத்‌ தேவையுள்ளவர்கள்‌ தன்‌ வாழ்‌ 
வின்‌ பயன்‌ மக்களுக்காக உழைப்பதே என்ற உணவினை 
உடையவராக இருப்பர்‌. தன்னிதைவு விரும்புகின்‌ ஐவர்சள்‌ 
முழுமையாகச்‌ சுதந்திரத்‌ விரும்புகின்‌ றவர்களாகவும்‌ புரட்சி 
யாளர்களாகவும்‌, சாதனை படைக்க விரும்புகின்‌ ஐவர்‌ஃ ளரகவும்‌ 
இருப்பர்‌ என்கின்றார்‌ , 


மாசுலோவின்‌ கோட்பாட்டினைத்‌ திறனாய்வு செய்த எம்‌. 
ப்ரூவ்ஸ்டசீ ஸ்மித்‌ (14. 8௦லக(கா Sith) லிங்கன்‌, ஐன்ஸ்டீன்‌ 
போன்ற சாதனையாளரிகளையே மா: லோ மாதிரிகளசச௭டுத்துகி 
காட்டுகின்றார்‌. இலக்கியப்‌ படைப்பாளர்களையும்‌ எடுத்துக்‌ 
காட்டிஇருக்கலாம்‌” என்ற வினா எழுப்புகின்றாரி. (5005 well 
and Merbaum 1978 ; 328) எவ்வாறாகினும்‌ தன்‌ படைப்பிலக்‌- 
கியஙிகள்‌ வாயிலாகவும்‌ சீர்திருந்த நோக்கில்‌ சாதனை படைத்த 
அறிஞர்‌ அண்ணாவின்‌ ஆளுமை வளர்ச்சியை அறிதல்‌. இவன்‌ 
பொருத்தமாக அமையும்‌, 


அண்ணாவின்‌ தேவை அடுக்குகளும்‌ இயங்கு நிலைகளும்‌ 


மாசுலோ மேலே குறிப்பிடும்‌ வாழ்க்சையடுக்குகளின்‌ பிரிவை 
நோக்கும்‌ பொழுது அடிப்படைத்‌ தேவைகள்‌ மனிதனின்‌ சொந்தத்‌ 
தேவைகளுடன்‌ நெருங்கிய தொடர்புடையதாகவும்‌, மதிப்புத்‌ 
தேவைகள்‌ பெரிதும்‌ ௪ மூக ப்‌ பயன்பாட்டுத்‌ தேவைகளுடன்‌ 
தொடர்புடையதாகவும்‌ உள்ளதை உணர முடிகின்றது. 


சமூகச்‌ சூழலில்‌ ஒருவனது நடதீதைக்கூறுகள்‌, அவனது 
முனைப்புக்‌ கூறுகள்‌ பயன்பாட்டுத்‌ தேவைக்‌ கூறுகள்‌ முதலிய - 
வற்றை இணைத்துக்‌ காணும்போது தரன்‌ ஒருவரது ஆளுமை 
வளர்ச்சியை அறிய முடியும்‌. என வே அண்ணாவின்‌ அடிப்படைத்‌ 
தேவைகள்‌, மதிப்புத்‌ வைகளை அஃரது சொந்த வ:ழ்க்கை 
வரலாற்று நிகழ்ச்சிகளிலிருந்து தான்‌ எடுத்துக்‌ காட்ட இயலும்‌. 
அண்ணசவிறகு அடிப்படைத தேவைகன நிறைவு பெற்றுச்‌ சம- 
நிலை அடைந்ததுடன்‌, மதிப்புத்‌ தேவைகள்‌ எப்படிச்‌ சமுதர- 
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யதிதில்‌ ஏற்பட்டன. அப்பொழுது அவரது நடத்தைக்‌ கூறுகள்‌ 
எவ்வாறு அமைந்திருந்தன என்பதைப்‌ பின்வருமாறு அறியலாம்‌. 


அண்ணசவின்‌ அடிப்படைத்‌ தேவைகளுள்‌ உடல்சார்‌ 
தேவைகளில்‌ எக்குறைவும்‌ ஏற்படவில்லை. சாதாரண மத்திய 
தரக்‌ குடும்பத்தில்‌ பிறந்திருந்தாலும்‌, தந்தை வருமானம்‌ போது 
மான அளவு இருத்தால்‌ பசி, இருக்க இட மின்மை போன்‌ றவற்‌- 
றால்‌ வருந்தவில்லை. சிற்றன்னையின்‌ வளர்ப்பால்‌ சிறப்பாக 
வளமுடன்‌ வளர்ந்தார்‌. 


ஆனால்‌, பள்ளிப்படிப்பு முடியும்‌ தருவாயில்‌ ஏற்பட்ட 
பொருளாதாரப்‌ பற்றாக்‌ குறைவால்‌ பள்ளி இறுதிப்‌ படிப்பு 
தடைப்பட்டுப்‌ பின்னர்‌, தேர்வுகள்‌ எழுதி வெற்றி பெற்றார்‌ 
என்பர்‌ (புலவர்‌ செந்துறை முத்து, 1974 : 18-19). 


எனவே பள்ளிப்படிப்பு முடித்த நிலையில்‌ தன்‌ குடும்பத்தை 
காப்பாற்ற வேண்டிய சூழலில்‌ அண்ணாவிற்குக்‌ காப்புத்‌ தேவை- 
கள்‌ ஏற்பட்டன. வேலை தேடினார்‌. முதன்முதல்‌ காஞ்சி 
நகராட்சி மன்றத்தில்‌ வேலை கிடைத்தது. அரசு உதவியுடன்‌ 
கல்லூரி மேற்படிப்பைத்‌ தொடர்ந்தார்‌. பட்டமும்‌ பெற்றார்‌- 
திருமணம்‌ நடந்தது. சிற்தன்னையின்‌ தூண்டுதலால்‌ வேலை 
தேடிச்‌ சென்னை கோவித்தப்ப நாயக்கர்‌ நடுநிலைப்‌ பள்ளியில்‌ 
நான்கு மாதங்கள்‌ வேலை. பார்த்தார்‌. அதன்‌ பிறகு அண்ணா- 
மலைப்‌ பல்கலைக்‌ கழகத்தில்‌ டியூட்டர்‌ வேலைக்கு வாய்ப்பு 
இருப்பதை அறிந்து அங்குச்‌ சென்றார்‌. ஆனால்‌. அந்தரங்கக்‌ 
காரியதரிசியாக இருக்கும்படி அண்ணசவிடம்‌ முதிதையார்‌ செட்‌ 
டியார்‌ கேட்டபோது அண்ணா அதற்கு ஒத்துக்கொள்ளவில்லை 
(புலவர்‌ செந்துறை முத்து, 197429). 


அதாவது அண்ணாவின்‌ உள்மனமும்‌ தன்முனைப்பும்‌ 
அங்கு அடங்கி இருக்க இடம்‌ கொடுக்கவில்லை அவர்மனம்‌ 
சமூகஈடுபாட்டிலேயே நாட்டம்‌ கொண்டிருந்தது. இவண்‌ நிணைவு 
கூரத்தக்கது. எனினும்‌ காப்புத்‌ தேவைகளைப்‌ பொறுத்தவரை 
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அதிக நாள்‌ வேலை பார்த்துக்‌ குடும்பத்தை 5 காப்பா தீதும்‌ நிலை 
அண்ணாவிற்கு நீடிக்கவில்லை. சமூகப்‌ பணியில்‌ முழுமூச்சுடன்‌ 
இறங்கினார்‌. 


அண்ணாவின்‌ அன்புத்‌ தேளைகளில்‌ குறிப்பிடத்தக்சது, 
சிற்றன்னை தொதீதாவின்‌ அன்பாகும்‌. சிறு வயதிலிருந்தே 
தொத்தாவின்‌ அன்பில்‌ குறைவின்‌ றித்‌ தினைத்து வளர்த்தார்‌. 
பள்ளிப்படிப்பு, மேற்படிப்பு, வேலை தேடுதல்‌ என்று ஒவ்வெரு 
நிலையிலும்‌ அண்ணாவை “தொத்தா' ஊக்குவித்து வந்தார்‌. 
தொத்தா இறந்த பின்‌ அவரது இழப்பு தன்‌ நெஞ்சை, நிளனக்‌ 
கும்‌ பொழுதெல்லாம்‌ வாட்டி எடுக்கிறது என்று அண்ணா தமது 
“கைதி எண்‌ 6942” என்ற நூலில்‌ குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. இத்நிலை 
அண்ணாவிற்கு தொத்தா மீதிருந்த அளவு கடத்த அன்பையே 
காட்டுகிறது. இவ்வாறு எக்குறைவுமில்லாத சிற்றன்னையீன்‌ 
அன்புடன்‌, தந்தை ஈ,லெ.ரா. பெரியாரின்‌ அன்பும்‌ அவருக்குக்‌ 
கிடைத்தது. அவரது பாராட்டூம்‌ கிடைத்தது. இயல்பாகவே 
இளவயதிலிருத்தே இருத்து வந்த சமூக ஈடுபாடும்‌ பெசியாரின்‌ 
துணையும்‌, அரவனணப்பும்‌ அண்ணாவிற்குச்‌ சமூகத்‌ தூண்டுதல்‌ 
உணர்வைத்‌ தர, முழு மூச்சுடன்‌ சமூகச்‌ சீர்திருத்தப்‌ பணியீல்‌ 
அண்ணா ஈடுபட்டா?. வாழ்கிகைத்‌ தேவைகளும்‌ மதிப்புக்களும்‌ 
இன்னும்‌ உயர ஆரம்பித்தன. 


தேவை அடுக்குகளை முறையாக அளவுடன்‌ அடைந்த- 
வர்கள்‌ ஆளுமைச்‌ சமநிலை அடைகின்றனர்‌. தல்ல சூழலமைவு, 
தேவைகளுள்‌ நிறைவு, சிறந்த உடல்‌ நலம்‌ இவை அடையப்‌ 
பெற்றவச்கள்‌ வாழ்க்கையில்‌ தன்னிறைவு அடைகின்‌ றனர்‌ என்று 
மாசுலோ குறிப்பிடுகின்றார்‌ (பாலுசாமி, நா, (ப.ஆ.),1991.708). 


இச்கூற்றை அண்ணாவின்‌ தேவை அடுக்குகளுடன்‌ ஒப்‌- 
பிட்டுப்‌ பார்த்தால்‌, அண்ணாவிற்கு அடிப்படடத்‌ தேவைகள்‌ 
சீராக, எவ்விதக்‌ குறைவுமின்றி நிறைவேறிய நிலையையே 
காணமுடிகிறது. எனவே ஓர்‌ ஆளுமைச்‌ சமநிலை உள்ளத்தையே 
அண்ணாவின்‌ அடிப்படைத்‌ தேவைகளின்‌ நிறைவில்‌ உணரமுடி 
கின்றது, 
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மதிப்புத்‌ தேவைகள்‌ 

மாசுலோ குறிப்பிடும்‌ சுயமதிப்பு, சுயமரியாதை, மற்றவர்‌ 
கள்‌ நமக்குக்‌ கொடுக்கும்‌ ஏற்றநிலை, புகழ்‌, பெருமை போன்ற 
மதிப்புத்‌ தேவைகள்‌ அனைத்தும்‌ அண்ணாவின்‌ வாழ்க்கையில்‌ 
தொடர்த்து கிடைக்கப்‌ பெற்று, நிலையாக வளர்ந்து, உயர்ந்த 
சமூக அடையாளத்தைக்‌ கொடுத்தன,. இதற்கு அவர்‌ வாழ்வில்‌ 
நடத்த இன்றியமையா நிகழ்ச்சிகள்‌ சான்றுகளாக அமைகின்‌ தன, 


இளவயதிலிருத்தே பொது அறிவு நூல்களை அண்ணா. 
ஆர்வமுடன்‌ படித்துவத்தார்‌; பேச்சுக்களைக்‌ கேட்டு வத்தார்‌. 
ஆதலஃல்‌ இவர்‌ பள்ளியில்‌ எழுதிய பொது அறிவுக்‌ கட்டுரை 
மற்ற கட்டுரையைக்‌ காட்டிலும்‌ சிறந்த கருத்துக்களைக்‌ கொண்‌ - 
டிருந்தது. ஆசிரியரால்‌ சிறதீத கட்டுரையாளர்‌ என இனம்‌ வய- 
திலேயே பாராட்டப்‌ பெற்றாம்‌, 


மற்றும்‌ சட்டம்‌, பொருளாதாரம்‌, அரசியல்‌ போன்ற 
துறைகளிலும்‌ அறிவு முதிர்ச்சி பெற்றுத்‌ தன்னிகரற்று விளங்‌. 
கினார்‌. 


₹₹1035-இல்‌ ஒய்‌.எம்‌.சி.ஏ.பட்‌டிமன்‌ றத்தில்‌ வார்தா கல்வத்‌ 
திடீடம்‌ பற்றி வெட்டிப்‌ பேசி இராசாசியிடம்‌ பாராட்டுப்‌ பெற்றார்‌ 


1999 - இல்‌  நவயுகம்‌' போன்ற வார இதழ்களில்‌ நாட்டு 
நடப்பு, சமுதாய நிலையை அழகுத்‌. தமிழ்‌ நடையில்‌ எழுதினார்‌ . 
அண்ணசஃன்‌ தொழிலாளர்‌. நல அக்கறையைக்‌ கண்டு நாடே 
வியத்தது. 


1989-இல்‌ தமிழ்நாடு தமிழருக்கே. என்ற திட்ட ஸ்ளக்க 
விழாவில்‌ சிறப்புரையாற்றி மக்களை எழுச்சியெறச்‌ செய்தார்‌. 


19௧8-இல்‌ இராமாயணத்தை எரிப்பதா? வேண்டாமா? 
என்ற விவசததிதில்‌ எரிக்க வேண்டும்‌ என்று சொல்லின்‌ செல்வர்‌ 
ரா.பி. சேதுப்பிள்ளை, செத்தமிழ்‌ நாவலர்‌ சோமசுந்தரபாரதியார்‌ 
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போன்றோருடன்‌ வாதிட்டு வென்றார்‌. 1944-இல்‌ நீதிக்‌- 
கட்சியைத்‌ திராவிடர்‌ கழகமாக மாற்றித்‌ தீர்மானம்‌ கெசண்டு 
வந்தார்‌. 

1946-இல்‌ மதுரையில்‌ கருஞ்சட்டைத்‌ தொண்டர்‌ படையைத்‌ 
தொடங்‌ கிவைத்தார்‌. 1947-இல்‌ சுதந்திர நாளைத்துக்க நாளாகக்‌ 
கொண்டாட வேண்டும்‌ என்ற பெரியாரின்‌ கருத்துக்கு மாறு- 
பட்டார்‌. * (நாகை தருமன்‌, (தெொ.ஆ), 1968: 8-9),பெரியகரைத்‌ 
தன்‌ தலைவராகக்‌ கொண்டாலும்‌, தன்‌. மனச்சாட்சிக்கு விரேச- 
தமான கருத்தை ஏற்றுக்‌ கொள்ளாததுடன்‌, பெரியாரிடம்‌ அதன்‌ 
பிறகும்‌ நனி நாகரிகமாக நடத்து கொண்டார்‌. இந்நிலை, சமூக 
தலன்‌ கருதி அவர்‌ மனத்திற்கு எது சரி என்று பட்டதோ 
அதன்படி நடந்த மனத்துணிவையும்‌, எதையும்‌ தன்னம்பிக்கை 
யுடனும்‌ எதிர்நோக்கும்‌ ஆளுமைத்‌ தன்மையையே காட்டுகிறது. 


**இதே போன்று 1949- இல்‌ பெசியாரின்‌ திருமணத்தைக்‌ 
கேட்டு அண்ணா திகைத்தார்‌. இந்தப்‌ பிரச்சினையில்‌ திடீர்‌ முடிவு 
கன்‌ செய்வது தீமை தரக்கூடியது. தோழர்கள்‌ சித்திக்க வேண்‌ 
டும்‌ என்று அண்ணா கழகத்‌ தோழர்களை வேண்டிக்‌ கொண்டு 
ஓர்‌ அறிக்கை வெளியிட்டார்‌. 


கூட்டு முயற்சி இல்லாது கொள்கை பரவாது, இலட்சிய - 
மும்‌ உருவாகாது. ஏராளமான அளவில்‌ வளரக்கூடிய விதத்தில்‌ 
கொள்கையைப்‌ பரப்பி, இலட்சியததை வெற்றிகரமாக ஆகக 
நாம்‌ தனித்திருந்து அவருடைய தலைமையை மட்டுமல்ல; லேபி 
ளையே தீக்கிவிட்டுத்‌ திராவிடம முன்னேற்றக்‌ கழகம்‌ என்ற 
பெயருடன்‌ பணியாற்றிவருவது தரன்‌ நல்ல வழி என்பது என்‌ 
கருத்து என்று குறிப்பிட்டிருத்தார்‌ (கலைஞர்‌ கருணா நிதி, மு. 
1975, 121-123), இந்நிகழ்ச்சியை எடுத்துக்காடீடும்போது கலைஞர்‌ 
கருணாநிதி அண்ணாவை" எதற்கும்‌ அசைத்து கொடுக்காத 
அண்ணா? என்றே சுட்டியுள்ளார்‌ 


இந்நிலை எந்தத்‌ தீராத சிக்கல்‌ வத்தாலும்‌ அதை ஆழ்ந்து 
சித்தித்து, முடிவெடுக்கும்‌ திறனையும்‌, மனம்‌ தளராது நின்று 
எதிர்நோக்கும்‌ தன்மையையுமே, சமூகத்‌ தூண்டலும்‌, சமூகச்‌ 
சூழலும்‌ அண்ணாவிற்கு அளித்தன என்பதை உணரவைக்கிறது. 
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1949இல்‌ தி.மு.க கழகத்தைத்‌ துவக்கினார்‌. 1949 இல்‌ ஆசி- 
யமாயை நூல்‌ எழுதி வெளியிட்டார்‌ 1951இல்‌அந்நூலுக்கு இருந்த 
தடையை மீறி எழுத்துரிமைப்‌ பேசில்‌ வெற்றி பெற்றாச்‌ 1951இல்‌ 
திமு.க, மாநில மாநாடீடுத்‌ தலைமை தாங்கிப்‌ புகழ்பெற்றார்‌. 
(நாகை தருமன்‌, 1968:7). 


இவ்வாறு மக்கள்‌ மத்தியில்‌ இவருக்குப்‌ புகழும்‌ பெருமை 
யும்‌ கிடைக்கக்‌ காரணமாக அமைத்தவை: (1) பெரியாரின்‌ அன்புத்‌ 
துணையும்‌ மிகுதியான சமூக ஈடுபட்டுத்‌ தூண்டுதல்‌ உணர்‌ 
வும்‌(2) அண்ணாவின்‌ பேச்சாற்றல்‌, எழுத்தாற்றல்‌ தன்னலம்‌ ௧௬ 
தாது, பொதுநலத்‌ தொண்டில்‌ கொண்ட ஈடுபாடும்‌ எனலாம்‌. 
இவை அண்ணாவிற்குத்‌ தம்‌ வாழ்க்கையின்‌ மதிப்புத்‌ தேவை- 
களை உருவாக்கித்‌ தந்ததுடன்‌ அவரின்‌ சமூக மதிப்பை உயர்த்‌ 
தவும்‌ செய்தன. 


காலப்போக்கில்‌ அண்ணாவிற்குப்‌ பெரியரருடன்‌ கருத்து 
வேறுபாடு எழுத்தாலும்‌ இயல்பாக இருந்த அண்ணாவின்‌ சமூக 
தல நாட்டத்திற்கு, முதன்‌ முதல்‌ பாராட்டுதலையும்‌ மிகுதியான 
சமூகதி தூண்டுதல்‌ உணசீவையும்‌ தத்தவர்‌ ௪.வெ.ரா.பெரியாரே 
ஆவார்‌. ஈ.வெ.ரா. பெரியாரைத்‌ தன்‌ தலைவராக ஏற்றுக்‌- 
கொண்டு அவரது சமூகச்‌ சீர்திருத்தத்‌ கொள்கை ஈடுபாட்டுடன்‌ 
தானும்‌ உழைதீததால்‌, அண்ணாவிற்கு, ஈ.வெ.ரா. பெரியார்‌ 
தொடக்க காலத்தில்‌ ஒரு முன்மாதிரியான தத்தை உருவமாகத்‌ 
(Father Figure) திகழ்ந்துள்ளார்‌ எனக்‌ கருதவும்‌ இடமுண்டு, 


தன்னிறைவுத்‌ தேவையும்‌ அண்ணாவின்‌ படைப்பாற்றல்‌ 
வெளிப்பாடும்‌ 


*“தன்னிறைவுக்‌ கோட்பாடு” என்பது தன்‌ திறமைகளை 
முழுமையாக வெளிப்படுத்தி, அவற்றினால்‌ அவனும்‌ மற்றவர்‌ - 
களும்‌ பயன்‌ பெற்றுள்ளனர்‌ என்ற உணர்வினை அடையவிருப்பும்‌ 
விருப்பத்தைக்‌ குறிக்கும்‌” என்று மாசுலேச குறிப்பிடுகின்றார்‌ . 
(பாலுசாமி, நா.(ப.ஆ.), 1919:707) 


மேற்குறிப்பிட்ட கருத்து அண்ணாவிற்கு மிகவும்‌ பொருத்‌ 
தும்‌, இளவயதிலிருத்தே அண்ணாவிதிருப்‌ பொதுப்பணியில்‌ 
ஆர்வம்‌ அதிகம்‌, இத்த ஈடுபட்டிற்கேற்பத்‌ தத்தை பெரியார்‌ 
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அவருக்குத்‌ தலைவராக அமைந்தசச்‌. இதன்‌ பிறகு அண்ணா 
தி.க. கட்சியின்‌ கொள்கைக்‌ கருத்துக்களைப்‌ பரப்புவதையே 
உயரிய தோக்கமாக அமைத்துக்‌ கொண்டார்‌. ஆதலால்‌ தமது 
படைப்புக்களைத்‌ தமது நோக்கின்‌ வெளிப்பாட்டுக்‌ களமாகத்‌ 
தேர்ந்தெடுத்தார்‌. தன்‌ மனக்கருத்துக்களை மக்களிடையே பரப்‌ 
பினார்‌. சமுதாயம்‌ அவர்‌ கருத்துக்களை வரவேற்றது. விழிப்‌- 
புணர்வு கொண்டு பயன்பெற்றது. பாரசட்டியது. . தனது இலட்‌ 
சியதிதின்‌ வழி கண்ட சமுதாயப்‌ பயன்பாட்டில்‌ தானும்‌ தன்‌- 
னிறைவு பெற்றாச்‌” 


அண்ணாவின்‌ முதல்‌ சிறுகதையான “கொக்கரக்கோ' 
1934-இல்‌ ஆனந்த விகடனில்‌ வெளிவந்தது. 1944. இல்‌ அண்ணா 
நீதிக்கட்சியைத்‌ திராவிடர்‌ கழகமாக மாற்றித்‌ தீச்மானம்‌ 
காண்டு வந்தார்‌. 


“திராவிடர்‌ கழகம்‌” தோற்றம்‌ கண்ட சூழலில்‌ தான்‌ 
அண்ணா சிறுகதைகளை அதிகம்‌ எழுதினார்‌, மனித நலத்திற்குக்‌ 
கேடுவிளைவிக்கும்‌ தீங்கைக்‌ களைந்தெறியும்‌ கொள்கை பரப்புக்‌ 
கருவிகளாகவே தனது கதைகளைத்தேர்ந்தெடுத்தார்‌. எத்தகைய 
எதிர்ப்புக்களையும்‌ கண்டு அஞ்சாது எதிர்த்திடும்‌ ஆற்றலைப்‌ 
பெறத்‌ தூண்டுதலையே இலக்கிய நோகிகமாகக்‌ கொண்டிருத்‌ 
தாரி?” என்பர்‌ (ஆறுமுகம்‌, ப._ 3988: 35). 


ஆய்விற்கு எடுத்துக்கொண்ட சமூகக்‌ கதைகள்‌ முழுதும்‌ 
1946 இலிருத்து 1953 வரை உள்ள காலகட்டத்தில்‌ எழுதப்பட்‌- 
டவை. இவை சமூகச்‌ சீர்திருத்தக்‌ கருத்துக்களையே எதிரொலிக்‌- 
கின்றன. ஏழை பணக்காரர்களிடம்‌ படும்‌ அவல நிலை,ஏழைகளின்‌ . 
வறுமைநிலை, கலப்பு. மணம்‌, சாதி ஒழிப்பு, பொருந்தா மண 
எதிரீப்பு, கடவுள்‌ மறுப்பு, மூடநம்பிக்கை ஒழிப்பு, பிராமணிய 
எதிர்ப்பு, பகுதிதறிவையும்‌ சுயமரியாதை உணர்வையும்‌ தூண்‌- . 
டுதல்‌ முதலிய கருத்துக்களே முன்னர்‌ குறிப்பிட்ட கதைகளில்‌ 
மையப்படுத்தப்பட்டுள்ளன, 
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மேற்குறிப்பிட்ட கருத்துக்களே சமூகச்‌ சீர்திருத்த நோக்‌- 
கில்‌ அண்ணாவின்‌ நிலையான நடத்தைக்‌ கூறுகளாக அமைந்‌ - 
துள்ளன. தம்‌ சீர்திருத்தக்‌ கருத்துக்களை வெளிப்படுத்தும்‌ 
தொணியில்தான்‌ அண்ணாவின்‌ ஆளுமைச்‌ சிறப்புக்‌ கூறுகளை 
அறிய முடிகின்றது. 


ஏழை, பணக்காரர்களிடம்‌ படும்‌ ௮வல நிலை 


ஏழைகளைச்‌ செல்வந்தர்கள்‌ தம்‌ பணக்காரத்‌ தன்மையால்‌, 
மிகவும்‌ கீழாக நடத்தும்‌ அவல நிலையையும்‌, செல்வ த்தர்களின்‌ 
அதிகாரப்‌ போக்கினையும்‌ ஏழை X பணக்காரர்‌ என்ற முரண்பட்ட 
நிலையில்‌ வைத்து ஒன்பது கதைகளில்‌ சித்திசித்திருக்கின்றசர்‌. 


ஏழைகள்‌ என்ற ஒரே காரணத்தால்‌ பண்க்காரர்‌ முன்‌ 
எதுவும்‌ எதிர்த்துப்‌ பேசமுடியாத அவல நிலையை ராஜாடி 
ராஜா, சூதாடி போன்ற சிறுகதைகளிலும்‌, தன்‌ நியாயமான 
ஆசைகளைக்‌ கூடக்‌ கூறமுடியாத நிலையையும்‌, தனக்குச்‌ சொத்‌ 
தமான பொருளைக்‌ கூடத்‌ தக்க வைக்க இயலாத இயலாமை 
யையும்‌ *செவ்வாழை” சிறுகதையில்‌ அழகாகச்‌ சித்திரித்துள்‌ 
ளார்‌. 


மாகி சேரியில்‌ வாழும்‌ ஏழை, அதுவும்‌ பணக்காரக்‌ குருக்‌ 
கள்‌ வாழும்‌ அக்கிரகாரத்திற்குன்‌ நுழையத்‌ தகுதியற்றவன்‌ 
என்று ஆண்டாண்டு காலமாய்‌ விதிததிருந்த காரணத்தினால்‌ 
ஏழையசன மரி, குருக்களினால்‌ தண்டிக்கப்படுகின றான்‌. செய்‌- 
யாத குற்றத்தைச்‌ செய்ததாகப்‌ பட்டம்‌ கட்டப்படுகின்‌ றான்‌. 


அடித்தவர்கள்‌ என்‌ உடம்பை மாத்திரம்‌ அடிக்கவில்லை, 
என்‌ மனசு புத்தி எல்லாவற்றையும்‌ புண்ணசக்கி விட்டார்கள்‌ . 
தான்‌ திருடவில்லை. ஆனால்‌ அதைவிட அதிகமாகத்‌ திருடி- 
னால்‌ கிடைக்கும்‌ தண்டனையை விடப்‌ பன்மடங்கு தணடனை 
அனுபவிச்சேன்‌. வெளியே தலை காட்டினால்‌ பழியும்‌ பேச்சும்‌, 
ஆனால்‌ வீட்டிலே பசியும்‌ கண்ணீரும்‌. திருட்டுப்‌ பட்டத்தை ஏறி 
றுக்‌ கொண்டேன்‌. இப்போது பசி நீங்கியது நால திருடனா ! 
ராஜாடி ராஜா!என்று ஏழைக குமுறலை ர॥ஜாடி ராஜா சிறுகதை 
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ccc 
யில்‌ நம்‌ கண்முன்‌ நிறுத்துகிறார்‌ அண்ணா. இக்கதையில்‌ பணக்‌. 
காரக குருகீகளால்‌ பலச்முன்‌ மனத்தில்‌ பட்ட அடியும்‌, வேதனை- 
யும்‌, அவமானமும்‌ மாரியின்‌ தன்மதிப்பைத்‌ தூண்டிவிட, அவன்‌ 
திருடனாகவே மாறி வறுமையின்றி வாழ்கின்றதாய்ப்‌ படைத்‌- 
துள்ளார்‌. 


இக்கதையின்‌ வழி சமுக எதிர்ப்புகளுக்கிடையில்‌, தான்‌ 
தேரிமையுடன்‌ வாழ எதற்கும்‌ அஞ்சாது துனிவுடன்‌ பேரரா- 
டும்‌ திறனையும்‌, தன்‌ மனத்திற்குச்‌ சரி என்று எது பட்டதோ 
அதைச்‌ செய்யும்‌ அஞ்சா நெஞ்சும்‌ வேண்டும்‌ என்பதைச்‌ சமூகத்‌- 
திற்கு எடுத்துக்காட்டுகின்றார்‌. 


மேலும்‌* “சோணாசலம்‌” ” கதையில்‌ சமுதாயத்தைச்சீர்‌கேட- 
டையச்செய்யும்‌ வரதட்சிணைக்‌ கொடுமை ஒழிய வேண்டும்‌ என்ற 
சமுதாய மாற்றத்தைக்‌ கோடிட்டுக்‌ காட்டுகிறார்‌. இதுபோன்று 
““சுடுமூஞ்சி சிறுகதையில்‌ பொருத்தா மணத்தினால்‌ பாதிக்‌ 
கப்பட்ட பெண்ணின்‌ மன உணர்வையும்‌ குடும்பத்தில்‌ தாம்பத்திய 
வாழ்வின்‌ நிறைவின்மையையும்‌ வெளிப்படுத்தியுள்ளார்‌ . 


கலப்பு மணம்‌ 


சுயஃரியராதை இயக்கம்‌ அறிவு விடுதலை இயக்கமாகும்‌, 
சுயமரியரதை இயக்கம்‌ கலப்பு மணம்‌, விதவை மணம்‌, சுருக்க 
மணம்‌, தீண்டாமை வீலக்கல்‌, வகுப்பு உரிமை, மூடப்பழக்‌- 
கங்கள்‌ ஒழிதல்‌, கோயில்‌ கட்டுவதையும்‌ திருவிழாக்கள்‌ நடத்து- 
வதையும்‌ நிறுத்தி அதன்‌ பணத்தைக்‌ கல்விக்கும்‌, ஒழுக்க நலக்‌ 
காரியங்களுக்கும்‌ செலவிடுதல்‌ என்‌ ற நிலைகளில்‌ வளர்த்து வத்‌- 
துள்ள *இயக்கம்‌ என்பர்‌”? (பொன்மாறன்‌, 1988:46-47). 


அண்ணா “குமரிக்கோட்டம்‌” என்ற கதையைச்‌ சுயமரி- 
யாதைக்‌ கொள்கைக்‌ கருத்துக்கள்‌ அனைத்தையும்‌, தான்‌ விரும்‌- 
பும்‌ சமுதாய மாற்றம்‌ முழுமையையும்‌ வெளிப்படுத்திக்‌ காட்ட 


ஒரு கருவியாகத்‌ தேர்ந்தெடுத்து அமைத்துள்ளார்‌, 


அண்ணாவின்‌ ஆளுமைத்‌ திறன்‌ 78 

இக்கதையில்‌ வரும்‌ குழந்தைவேல்‌ செட்டியார்‌ பெரிய 
வாளுடைய காரியம்களை நாசம்‌ செய்யறதையே பிரமாதமான 
சீர்திருத்தம்‌, என்கிறது ஒரு ராட்சசக்‌ கூட்டம்‌ என்ற எண்ணம்‌ 
கொண்டவர்‌; ஜாதியப்‌ பீடையை ஆண்டவன்‌ ஏற்பாடு என்று 
விடாப்பிடியாகக்‌ கொண்டு பகவத்‌ கைங்கரியம்‌ என்ற பெய- 
ரால்‌ சொத்தை விரயம்‌ ஆக்கிக்‌ கொண்டிருப்பவர்‌ (ஆண்ணா- 
துரை, சி.என்‌, 1969:71) கலப்பு மண ஈடுபாட்டினால்‌ 
தன்‌ மகனை வீடீடைவிட்டு விரட்டிராவரி, இத்தகைய பழமை- 
வாதியான செட்டியாரைரே. அவரது காதல்‌ லீலைகளசல்‌ 
அவரையே கலப்பு மணமும்‌ செய்ய வைத்து, தனது மசனின்‌ 
கலப்பு மணத்தையும்‌ எற்க வைத்து, சுயமரியாதை இயக்கவாதி 
யாகவே மாற்றிக்காட்டி, தனது சமுதாய நோக்கத்தை இங்கு 
அண்ணா நிறைவேற்றிக்‌ கொள்கிறார்‌. 


பழனியைச்‌ சீர்திருத்த வாதியாகவே அறிஞர்‌ அண்ணா 
இக்கதையில்‌ படைத்திருக்கிறார்‌. பழனியின்‌ பிரச்சாரத்தைக்‌ 
கேட்டு, பெரும்பாலான மக்கள்‌ அவனுக்கு ஆதரவு தர முன்‌ 
வநீதனர்‌. ஜனசகீதி பழனி பக்கம்‌ குவிவது கண்டு, இது போன்ற 
அறிவுக்கு விருந்தான பிரசங்கத்தை நான்‌ இதுவரை கேட்டதே 
இல்லை, உன்னன மகனாஃப்‌ பெற்ற நான்‌ உண்மையிலேயே 
பாஃகியசாலி என்று. பூரிக்கிறாச்‌ குழந்தைவேலு செட்டியார்‌ 
(அண்ணாதுரை, கி.என்‌., 1969:98). 


ட ட்‌ குழந்தைவேலு செட்டிசாரின்‌ மன மாற்றத்தைக்‌ கண்டு 
வைசிக€ குலமே அவரை எதிர்க்கிறது. ஆனால்‌ எதற்கும்‌ கலங்‌ 
காத செட்டியார்‌... சுயமரியாதை இளக்கலாதிய கவே மச றிவிட௫ு 
கிறார்‌. தம்‌ சொத்தைப்‌ பாழாக்கிக்‌ கோயில்‌ கட்டி, குலம்‌, ஜாதி 
பேசி சமூகத்தைக்‌ குலத்து வரும்‌ வைதிகரிடம்‌ கொடுக்க 
இருத்த எண்ணத்தை மாற்றுகிறார்‌, கடவுளுக்குக்‌ கடிய குமாரக்‌ 
கோட்டம்‌ ஜாதி பேதம்‌ ஒழிந்த வாழ்க்கைக்‌ கூடமாக, சுவ- 
மரியாதைச்‌ சங்கக்‌ கட்டிடமாக, சுற்றுப்‌ பிரகாரம்‌ பாட்டாளி 
“மதீகள்‌: குடி இருக்கும்‌ இடமாக, அபிசேகம்‌ நடப்பதற்கு பதில்‌ 
அன்பும்‌ அறிவும்‌ பரப்பும்‌ தல்வீக்கூடமாக, பிரச்சார ஸ்தாபன 
மாக மாறுகிறது, 
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இங்குச்‌ சீர்திருத்தவாதி பழனியின்‌ பிரச்சாரக்‌ குரல்‌, பழனிக்‌ 
கிருந்த வரவேற்பு, அவன்‌ பேச்சைக்‌ கேட்டு ஜனங்கள்‌ அவன்‌ 
பக்கம்‌ குவிந்த நிலை சுயமரியாதைப்‌ பற்று நிரம்பிய, சமுதாய 
மாற்றம்‌ விரும்பிய தமது மேடைப்‌ பேச்சினால்‌ மக்களைக்‌ கவச்ந்த 
அண்ணசவையே மனக்கண்முன்‌ நிறுத்துகிறது. இக்கதையில்‌ 
கலப்பு மண ஏற்பு, ஜாதிப்பீடை ஒழிப்பு, செல்வந்தரின்‌ அதி- 
கார. ஒடுக்கம்‌, தீண்டாமை விலக்கல்‌, சுயமரியாதை ஏற்பு, கட- 
வுளை மற மனிதனை நினை, என்ற சுயமரியாதைக்‌. கருத்துக்‌ 
களைப்பரமிபியதுடன்‌, அக்கொள்கை எதிர்ப்பாளர்களையே இறு 
தியில்‌ ஏற்க வைத்து, சீர்திருத்த வாதியாக்கி, சமுதாயப்‌ பயன்‌- 
பாட்டின்‌ வழித்‌ தன்னிறைவு அடைகிறார்‌ அண்ணா. ்‌ 


இதே போல வண்டிகாரன்மகன்‌ சிறுகதையில்‌ வரும்‌ ஏழை 
சொக்கலிஙிகத்தின்‌ பாத்திரப்‌ படைப்பில்‌, 1. அன்னையிடம்‌ அன்பு 
கொண்ட அண்ணா, 2, தனக்கு விரோதமான சமுதாயக்‌ கேடு- 
விளைவிக்கும்‌ எதையும்‌ எதிர்க்கும்‌ அண்ணாவையே நாம்‌ காண. 
முடிகிறது. 


சொக்கலிங்கம்‌. வெள்ளைக்காரத்‌ துரையிடம்‌ படித்த 
காரணத்தினால்‌, அவனுக்கு ஜமீன்‌ வீட்டில்‌ வேலையும்‌, சமமான 
வரவேற்பு கிடைக்கிறது. ஆனால்‌. ஜமீன்தாரரின்‌ வேலையாள்‌ 
சொக்கலில்கத்தின்‌ தந்தை. இவர்‌ ஜமீனை எதிர்த்துப்‌ பேசிய 
பல காரணங்களினால்‌ ஜமீன்தாரரின்‌ உறவினரால்‌ சுட்டுக்‌ 
கொல்லப்படுகிறார்‌ . 


“ஆளும்‌ இனம்‌ அடிமை இனத்தைச்‌ சுட்டது; என்னதான்‌ 
அப்பா சொன்னாலும்‌ நான்‌ பெற்றேசரைக்‌ காட்டாது கபட 
நாடகமாடியது என்‌ சுயநலம்‌; என்‌ மடமை; சமுதாயத்தில்‌ 
கட்டிக்கொண்டுள்ள குருட்டு அறிவும்‌ மடமையும்‌ ஒழியவேண்டும்‌, 
அ ஜதி சமயம்‌ செல்வம்‌ என்பவற்றின்‌ பேரால்‌ இரும்புப்‌ பிடி- 
யில்‌ இருந்துவரும்‌ மடமையைத்‌ தொலைத்திட நான்பணியாற்றத்‌ 
தீர்மானித்து விட்டேன்‌”? (அண்ணாதுரை, சி.என்‌, 1°69:76) 
என்று சொக்கலிங்கத்தை அண்ணா பேச வைக்கிறார்‌, 
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திருப்பூரில்‌ முதன்‌ முதல்‌ செயகுந்தர்‌ முதலியார்‌ இளைஞர்‌ 
மாநாட்டில்‌ ஈ.வெ.ரா பெரியாரும்‌, அண்ணாவும்‌ சத்திக்கின்‌ றனர்‌ 
அண்ணாவின்‌ மாநாட்டுப்‌ பேச்சு, பெரியாரை சர்கிகிறது. தமது 
சிர்திருச்தக கருத்துக்களைப்‌ பரப்ப மகிகளின்‌ நல்ல- தரவைப்‌ 
பெற்றவர்‌ அண்ணா என்று பெரியார்‌ மனம்‌ பூரிக்கிறாரி, 
அண்ணாவைத்‌ தம்முடன்‌ தமது சமூகப்‌ பணியில்‌ ஈடுபடுமாறு 
'தூண்டுகிறார்‌ . அண்ணாவும்‌ ஈ,வெ.ரா.பெசியாரைத்‌ தலைவராக 
ஏற்றுத்‌ தனது கொள்கைப்‌ பணியிலே முழு மூச்சாகச்‌ செயல்படு - 
கிறார்‌. அத்தகைய அண்ணாவையே சிறுகதைகளில்‌ பல பாத்தி 
ரறிகளில்‌ காணமுடிகின்றது. சரியான சமூகச்‌ சூழலில்‌ ஈ.வெ ரா. 
மெரியாரின்‌ சமூகத்‌ தூண்டலும்‌ - சமூக வரவேற்பும்‌ அண்ணா 
வின்‌ ஆளுமைத்‌ திறனை வளர்க்க அடிகோலின என்பது இக்குச்‌ 
சுட்டத்தக்கது. 


மேலும்‌ தமது கதைகளில்‌ செல்வந்தர்களிடம்‌ ஏழை பட்ட 
அடி, அவமானம்‌, கீழ்த்தரமாக நடத்திய முறை ஆகியவற்றால்‌ 
பாதிக்கப்பட்ட இளைஞர்களையே அஞ்சா நதெஞ்சுறுதியும்‌,எதிர்ப்‌ 
பாற்றலும்‌ கொண்ட சீர்திருத்த வாதியாகப்‌ படைத்துக்‌ காட்டு- 
கிறார்‌. 


ஏழைகளின்‌ அவல நிலையைச்‌ சுட்டியதுடன்‌ ஜமீன்தார்‌ 
களின்‌ காமலீலைகளையும்‌ அறிஞர்‌அண்ணா சுட்டத்‌ தவறவில்லை 
இதற்குக்‌ காரணம்‌ இவர்‌ செல்வத்தர்கள்‌ மேல்‌ கொண்ட 
வெறுப்பே ஆகும்‌. 


1946- இல்‌ நீதிக்‌ கட்சியை தி.க. கட்சியாக மாற்றும்போது 
5 தீர்மானமிகளை கொண்டு வந்தார்‌. அவற்றுள்‌ ஒன்று ஆங்கில 
ஆட்சியில்‌ தரப்பட்ட சர்‌ ராவ்‌ பகதூர்‌, திவான்‌ பகதூர்‌' ராவ்‌ 
சாகேப்‌ போன்ற கெளரவப்‌ பட்டங்களைத்‌ துறக்க வேண்டும்‌ - 
என்பதாகும்‌ (பெசன்மாறன்‌, !988:92). அப்பொழுது நீதிக்கட்‌ 
சியில்‌ இருந்த ஏமாற்றும்‌ எத்தர்களை அத்தொழிலதிபர்களின்‌ 
அதிகாரப்‌ போக்கினை அடியோடு வெறுத்தார்‌. 

இந்த மனநிலை, தன்முனைப்பு தான்‌ செல்வந்தர்கள்‌ -- 
ஜமீன்தார்களின்‌ அதிகார வர்க்கத்தை ஒடுக்கிக்‌ காட்டுவதாகச்‌ 
சிறுகதைகளில்‌ வெளிப்படுகிறது. எலைம்‌, ஸ்ப 
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மேலும்‌ செல்வந்தர்கள்‌ என்றால்‌ ஒழுக்க சீலர்கள்‌ அல்லர்‌; . 
ஏழைக்‌ கன்னியரை காமத்தீக்கு இரையசக்கும்‌ கயவர்கள்‌, 
ஆளும்‌ வர்க்க முரண்பட்டால்‌ பிறரை அடிமைத்‌ தனமாக்கும்‌ 
எதீதர்கள்‌, கடவுள்‌ பெயரால்‌ ஊரை ஏமாற்றுபவர்கள்‌ என்ற 
கருத்தாக்கங்களைப்‌ பெறமுடிகின்றது. 


கடவுள்‌ மறுப்பு 

தி.க. கொள்கையே பகுத்தறிவு வாதத்தை அடிப்படையாகக்‌ 
கொண்டது. கடவுள்‌ இல்லை அவருக்குச்‌ செய்யும்‌ பூஜைகள்‌ 
எல்லாம்‌ வீண்‌, என்பது அதன்‌ தாரக மந்திரம்‌. . 


இற்கும்‌ அண்ணா குமரிக்கோட்டம்‌, சொர்க்கத்தில்‌ நரகம்‌, 
வழக்கு வாபஸ்‌. கருப்பண்ணசாமி பேசுகிறார்‌. என்ற கதைகளில்‌ 
கடவுள்‌ மறுப்பை வன்மையாகவும்‌ அதே நேரம்‌ கேலியாகவும்‌ 
பேசி எள்ளி நகையாடுகின்றார்‌. தமது கடவுள்‌ மறுப்பிற்கான 
கருத்துக்களை இகீகதைகளின்‌ மூலம்‌ நியாயப்படுத்துகிறார்‌. 


வழக்கு வாபஸ்‌ கதையில்‌. செட்டியார்‌ கடையில்‌ வேலை 
பார்த்தன வேலையாள்‌, கடையிலுள்ள கற்பூரத்தை எடுத்து 
கடவுளுக்கு ஏற்றுகிறார்‌. கற்பூரத்தைத்‌ திருடிய குற்றத்திற்காக, 
வழக்குத்‌ கொடரப்பட்டு, கோர்ட்டுக்குச்‌ செல்கிறாச்‌. அங்கு 
அவரது குற்றம்‌ நியாயப்படுத்தப்படுகிறது. 


இற்கு அண்ணச தமது கடவுள்‌ மறுப்புக்‌ கொள்கையைப்‌ 
பழைய புராணக்‌ கதைகளை, எடுத்துக்காட்டி நியசவப்படுதிது 
கிறார்‌. 


இஞஃகு அண்ணா பக்தர்களின்‌ நிலையை, சமூகம்‌ ஆண்‌- 
டாண்டு காலாக பல கெக&ட செயல்களுக்குத்‌ துணைபுரிந்த 
புராணக்கதைப்‌ போக்கினை புராணக்‌ கருத்துக்கள்‌ மக்களிடையே 
பரலி நின்ற மாயையை, பக்தர்கள்‌ என்ற போலித்தனத்தைப்‌ 
பரிகாசம்‌ செய்கிறார்‌. 


“முதலில்‌ இந்நாட்டில்‌ அத்தகைய பழைய குப்பைகளைப்‌ 
பற்றிப்‌ பிரச்சாரம்‌ செய்வதைத்‌ தடுக்க வேண்டும்‌. படித்த 
நாமும்‌ அந்தப்‌ பழைய சேற்றிலே புரண்டால்‌ படிக்காத கூட்டம்‌ 
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அவ்வளவு பஜத்துவரே புரளுகிறாரே என்று கும்பலாகக்‌ குட்டை- 
யில்‌ விழுகின்றன. இந்த மக்களைத்‌ திருத்த நாம்‌ முதவில்‌ 
திருந்த வேண்டும்‌” என்கிறார்‌ (அண்ணாதுரை,சி.என்‌., 
1969:123). 


சாமியார்‌ லீலைகள்‌ 


கடவுள்‌ பெயரால்‌ பக்தர்கள்‌ போடும்‌ போலித்‌ தனத்தை, 
அப்போலித்தனத்தில்‌ உள்ள கயமைதீ தனத்தை, மடாதிபதி- 
களின்‌ கபட நாடகத்தை, வேலை போச்சு, தேடியது வக்கீலை 
என்ற இரண்டு கதைகளில்‌ அழகுற எடுத்த& காட்டுகிறார்‌. 


தேட பது ல $கீலை என்ற கதையில்‌ சாமியாரின்‌ காதல்‌ 
லீலைகளை அம்‌, .லப்படுதிதி, இதுநஎன்‌ வரை சாமியரரை நம்பிய 
படிக்காத பாமர மக்களை விழித்தெழச்‌ செய்து, சாமியசசின்‌ 
கபட நாடகத்தை பாமர மக்கள்‌ மூலமே உலகிற்கு வெளிச்சம்‌ 
போட்டுக்‌ காட்டுகிறார்‌. 

ஆளுமை” என்பது தன்முனைப்பின்‌ வழிப்பட்டது 
என்பர்‌ உளவியலார்‌. மேற்குறிப்பிட்ட சதைசளில்‌ எல்லாம்‌ தான்‌ 
சொல்லவரும்‌ எக்காரணத்தையும்‌ சரியான ஆதாரத்துடன்‌ யாரும்‌ 
மறுக்க முடியாது நியாயப்படுத்தும்‌ விடாமுயற்சியையும்‌, எதி- 
ராளியையும்‌ தன்‌ கருத்தை ஏற்க வைத்து வெற்றி காணும்‌ தன்‌ 
முனைப்பையும்‌ எடுத்த கரரியதிதைப்‌ பின்வாங்காது முடிக்கும்‌ 
தன்னம்பிக்கையையும்‌ காணமுடிகிறது. 


பகுத்தறிவு விழிப்புணர்வும்‌ மூடநம்பிக்கை ஒழிம்புணர்வும்‌ 


. சமூக மூட நம்பிக்கைகளை ஒழித்து, பகுத்தறிவு உணர்வு- 
டன்‌, எதையும்‌ காரண காரிய இயைபுடன்‌ சிந்திக்க வைப்பது- 
தான்‌ பகுத்தறிவுக்‌ கொள்சையின்‌ அடிப்படை. 


இங்கு அண்ணா, பலாபலன்‌, கதையில்‌ ஜாதகம்‌ பொய்‌ 
என்பதை மருத்துவம்‌ % சோதிடம்‌ என்ற முரண்பட்ட நிலையில்‌ 
வைத்துச்‌ சித்திசித்துக்‌ காட்டுகிறார்‌. 


இது போல “பேய்‌ ஓடிப்போச்சு” கதையில்‌ கதைத்‌ தலைவி 
செல்விக்குப்‌ பிடித்தது வெறும்‌ பேயல்ல; சந்தேகப்‌ பேய்‌, அது 
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வாழ்க்கையில்‌ தலை நீட்டக்கூடாது. வாழ்க்கை நலமுடன்‌ 
இருக்க ஒருவரை ஒருவர்‌ நம்பும்‌ திடமான தன்னம்பிக்கையில்‌ 
தான்‌ வாழ்க்கையே இருக்கிறது என்று சமுதாய உணர்வினைத்‌ 
தொட்டுக்‌ காட்டுகிறார்‌. மக்களிடம்‌ மூடநம்பீக்கை. ஒழிய 
வேண்டும்‌ என்று வருத்துகிறார்‌. 


சமூக மோசடி ஒழிப்பும்‌ பாட்டாளிவர்க்க ஈடுபாடும்‌ 


ஏழை, லட்சாதிபதி என்ற இரண்டு சிறு கதைகளில்‌ செல்‌ 
வந்த வியசயாரிகளின்‌ வியாபாரதிதத்திரம்‌, சமூகத்தை ஏமாற்றும்‌ 
வியாபார மோசடி, கள்ளக்கடத்தல்‌ முதலியவை ஒழிய வேண்‌- 
டும்‌ என்பதை எடுத்ீதுரைக்கின்‌ றார்‌, 


எடுத்துரைக்கும்‌ அளவில்‌ மட்டும்‌ நிற்காது, அதற்குத்‌ 
தீர்வும்‌ கூறுகிறார்‌. ஏழை” சிறு கதையில்‌ வரும்‌ செல்லப்பன்‌ 1 
காவல்‌. துறையினரால்‌ கைது செய்யப்படுகிறான்‌ , செல்வந்தச்‌” 
செட்டியார்‌ கள்ளக்‌ கடத்தலில்‌ சம்பாதித்த பணத்தைத்‌ தந்திர- 
மாககீ காப்பாற்றினோம்‌. என்று எண்ணி, ஒரு பெண்ணிடம்‌ 
ஏமாறுகிறார்‌. 


இவ்வாறு எச்சிறுகதையை எடுத்தாலும்‌ தான்‌ எடுத்ததை 
செவ்வனே முடித்துச்‌ சமூகத்தினரை ஏற்க கைக்கும்‌ அண்ணா- 
வின்‌ ஆற்றல்‌ வெளிப்பாட்டைகீ சாணமுஉகிறது. 


பாட்டாளி வர்க்கத்தினரைப்‌ பற்றிய தனது மனப்பாங்கை 
“எழை” சிறுகதையில்‌ வெளிப்படுத்தியுள்ளார்‌. “தொழிலாளியின்‌ 
உழைப்பு தானே உண்மையான மூலதனம்‌; பணம்‌ என்னசெய்‌ 
யும்‌, மண்ணைதி தோண்டுமா? இரும்பை உருக்குமா! தொழி- 
லாளர்கள்‌ திஉகரதீதிரமாக இருந்தால்காண்‌ உழைப்பின்‌ பயன்‌ 
முழுதும்‌ கிடைச்கும்‌” என்று தொழிலாளர்‌ நலன்‌ அசிகறையைக்‌ 
கோடிட்டுக்‌ காட்டுவதுடன்‌, மூதலாளிவர்க்கம்‌ தொழிலாளர்‌ 
களின்‌ உழைப்பை மதிக்க வேண்டும்‌” ? என்று தொழிலாளர்களின்‌ 
மேன்மையையும்‌ குறிப்பிடுகின றார்‌ (அண்ணசதுரை, சி,என்‌: 
1980:127). 


இவை தவிர அண்ணாவின்‌ சிறு கதைகளில்‌, அழகுணர்‌ 
தேவைகளும்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ளன. “புதிய பொலிவு” என்ற கதை 
யில்‌ கிராமம்‌ த நகரம்‌ என்ற முரண்நிலையில்‌ வைத்து, கிராஃ 
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மதீதியிலுள்ள இயற்கையின்‌ சிறு சிறு அசைவுகளிலும்‌ அண்ணா 
தன்‌ மனதீதைப்‌ பறிகொடுத்த நிலையை நகரத்து இளைஞன்‌ 
“டைரக்டர்‌ வடிவேலன்‌ என்ற பாத்திரதீதின்‌ வாயிலாய்‌ தானே 
பேசுகிறார்‌ அண்ணா கதைகளில்‌ எந்த ஒரு கருத்தைச்‌ சொன்‌ - 
னாலும்‌, 


1) ஏழை % பணக்காரர்‌ 

11) ஆளும்‌ வர்கீகம்‌ 6 அடிமை வர்க்கம்‌ 
111) கிராமம்‌ % நகரம்‌ 

i) சொர்க்கம்‌ ௬ தரகம்‌ 


ன்ற முரண்நிலைகளில்‌ வைத்து, கருத்துக்களை அழகுறச்‌ 
சித்திரி துள்ளார்‌, இவ்வுத்தி வழி தனது எதிர்ப்பாற்றல்‌ போக்‌ 
கினையும்‌ நியாயப்படுத்தி மறுககவொண்ணா நிலையைப்‌ படிக்‌- 
கும்‌ வாசகர்களிடையே ஏற்படுத்தி விடுகின்றார்‌. தரன்‌ சொல்ல 
விழையும்‌. கருத்தையும்‌ மற்றவர்களை ஏற்றுக்கொள்ள வைக்கும்‌ 
ஒருதனித்தன்மையை .இவரிடம்காணமுடிகிற து. 


பிராமணிய எதிர்ப்பு 


அண்ணசவின்‌ சீர்திருதிதக்‌ கருத்துக்களுள்‌ அடிமனத்தில்‌ 
ஊறிக்கிடத்தது பிராமணிய எதிர்ப்பாகும்‌ அண்ணாவின்‌ வரலாற்‌- 
றுச்‌ சிறுகதைகள்‌ முழுதும்‌ பிரமணர்களின்‌ சூழ்ச்சியையே சுட்டு- 
கின்றன . இக்கட்டுரைக்கு பயன்பஃட சமூகச்‌ சிறுகதைகளில்‌ 
சொல்ற றத : எழு3தண்டா, ராஜாடி ராஜா, குஃரிக்கோட்டம்‌, 
வழக்கு வாபஸ்‌ போன்ற கதைகளில்‌ பிரரமணிய ஆதிக்கத்தை 
தீ ண்டாறைத்‌ தனத்தை அடியோடு ஒழிக்க வேண்டும்‌ என்ற 
பிராமணிய எதிர்ப்புச்‌ சிந்தனைகள்‌ வலியுறுதீதப்படுகின்‌ றன. 


இதுவரை விவாதித்த கருத்துக்களிலிருந்து அண்ணாவின்‌ 
தேவை அடு£குகளையும்‌ இயங்கு சிலைகளையும்‌; பின்வருமாறு 
அட்டவணைப்படுத்தலாம்‌ ; 
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**மனிதன்‌ மனிதனாக வாழ வேண்டும்‌ மனிதனுக்கு 
உண்ண உணவு, உடுக்க உடை, இருக்க இடம்‌ தேவை. மனி 
தனுக்கு வாழ்வின்‌ முதல்‌ இலட்சியம்‌ தனது முதல்‌ தேவைகளைப்‌ 
பெறுவது தான்‌, பெற்று வாழ்வது தான்‌, 


தனி மனிதனது தரமும்‌ பண்பும்‌ மட்டுமே போதாது. சமு 
தாயம்‌ மனித இனம்‌ சீச்பட திருந்த, நல்வாழ்வு வாழ மனிதனை 
மனிதனாக வாழ வைத்திடும்‌ நல்ல நிலை, தல்ல சூழ்நிலை 
தேவை மிக மிகத்‌ தேவை என்று தான்‌ கூறுகின்றேன்‌” (நாகை 
தருமன்‌, 1968;30--981) என்று அண்ணாவும்‌ மனிதத்‌ தேவை 
களின்‌ அடிப்படையில்‌ சித்தித்திருக்கின்ற விதம்‌ தம்மை வியக்க 
வைக்கிறது, 


தேவை அடுக்குகளிலிருந்து அறியப்படும்‌ ஆளுமை வளர்ச்சிப்‌ 
படிநிலைகளும்‌ ஆருமைச்‌ சிறப்புக்‌ கூறுகளும்‌ 


“.. அண்ணா சாதாரணக்‌ குடும்பத்தில்‌ பிறந்திருந்தாலும்‌ இள 
வயதிலிகுந்த சமூக ஈடுபாடும்‌, பொது அறிவு நாட்டமும்‌ அவச்‌ 
மனத்தில்‌ நிரம்பியிருந்தன . இத்தன்மைகள்‌ நல்ல சமூகச்‌ சூழ 
லில்‌ இவர! ஆளுமைத்‌ திறன்களை வளர்க்கத்‌ துணைபுரிந்தன . 


அண்ணாவிற்கு பள்ளி இறுதிநிலை வரை வறுமையைச்‌ 
சித்திதீதுப்‌ பார்க்க இடமில்லாத வளமான வாழ்வு அமைத்திருந்‌. 
தது. எனினும்‌ பள்ளிப்படிப்பு முடியும்‌ தருவாயில்‌ எழுந்த பொ- 
ளாதாரத்‌ தேடல்‌ அண்ணகவிற்கு, காப்புத்‌ தேவைகளுள்‌ ஒன்‌- 
றாக அமைத்தது. இத்தேடல்‌ சில காலம்‌ தான்‌ என்றாலும்‌, 
இவரது மனம்‌ ஏழைகளின்‌ வளமற்ற வாழ்வில்‌ அதிகம்‌ ஈடுபட்‌- 
டிருந்ததை இவரது கதைகளின்‌ மூலம்‌ அதிய முடிகிறது. இதற்கு 
மற்றெசரு அடிப்படைக்‌ காரணம்‌ நீதிகிகட்சியிலிருந்த காலத்‌- 
திலிருந்து இவர்‌ தம்‌ வாழ்வில்‌ கண்ங பல செல்வந்தர்களின்‌ 
அதிகாரப்‌ போக்கின்‌ மீதும்‌, பிறரை ஏமாற்றும்‌ எத்தர்களின்‌ 
மீதும்‌ கொண்ட வெறுப்புமாகும்‌. 


இவரது வாழ்வில்‌ ஒவ்வொரு முன்னேற்றப்‌ படியிலும்‌ 
சிற்றன்னையின்‌ அன்பும்‌ தூண்டுதலும்‌ இவருக்கு ஊக்கம்‌ 
அளித்தன. பெரியாரின்‌ துணையும்‌ சமூகத்‌ தூண்டுதலுணர்வும்‌ 
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அண்ணாவிற்கச்‌ சமுக ஈடுபாடு, அறிவுக்‌ உரிமை, எழுத்தா த்‌ ரல்‌, 
பேச்சாற்றல்‌ முதலியவை மக்களிடம்‌ செல்வாககை ஏற்படுத்தின. 
அப்பொழுது. அண்ணாவின்‌ இலட்சியம்‌ திராவிடக்‌ கழகத்தில்‌ 
சமூகச்‌ சீர்திருத்தக்‌ கருத்துக்களைச்‌ செயல்‌ படுத்துவதே ஆரும்‌. 
இதைத்‌ தன்‌ படைப்புக்களில்‌ வெளிப்படுத்தியும்‌, நிறைவேற்றி- 
யும்‌ சமூகப்‌ பயன்பாடு அடையச்‌ செய்து மனநிறைவு பெற்றார்‌ . 
இவை அண்ணாவின்‌ தேவை அடுக்குகள்‌ சுட்டும்‌ வளர்ச்சிப்‌ 
படிநிலைகள்‌ ஆகும்‌. 


ஆளுமைச்‌ சிறப்புக்‌ கூறுகள்‌ 


1) சமூக ஈடுபாடு 

2) பொது அறிவு நாட்டம்‌ 

3) எழுத்தாற்றல்‌, பேச்சாற்றல்‌ மூலம்‌ மக்களைக்‌ கவரும்‌ தி றன 

4) பிறருக்காச அன்பு காட்டி, இரக்‌ஃப்படு5 மனப்பாய்கு 

5) சமூக அவ்லகாரம்‌ பெற விரும்புதல்‌ குடும்பத்தி றகு முதன்மை 
தீராது, சமூகத்திற்கு முதன்மை தழும்‌ போக்கு 

6) எதிர்ப்பாற்றல்‌ போக்கு 

7) தன்‌ மனம்‌ விரும்பியதை அஞ்சாது வெளியிடும்‌ துணிவு 

8) எடுத்ததை நிறைவேற்ற முடியும்‌ என்ற தன்னம்பிக்கை... 

9) சிக்கலில்‌ ஆராய்ந்து முடிவெடுக்கும்‌ போக்கும்‌ எதற்கும்‌ 
அசைத்து கொடுக்காத மனத்திண்மையும்‌ 

10) தன்‌ கருத்தைக்‌ காரண காரியத்துடன்‌ நியாயப்‌ படுத்தும்‌ 

4 தனித்திறன்‌. 

11) எதையும்‌ பாராட்டத்தக்கதாக செய்யும்‌ ஆற்றல்‌ 


12) தன்‌ இலக்குகளை நிறைவேற்றத்‌ தன்‌ முனைப்புடன்‌ எப்‌- 
பொழுதும்‌ செயலாற்றும்‌ திறன்‌. 


13) கிரமமத்து அழகுணரீவில்‌ ஈடுபாடு 


14) நகைச்சுவையுடன்‌ சமூக அவலங்களை எடுத்துரைக்கும்‌ 
அங்கதப்‌ போக்கு, 
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பேமன்‌ றவற்றை அண்ணாவின்‌ ஆளுமை வளர்ச்சிப்‌ படிநிலை- 
களிலிருதீது உய்த்துணர்‌ ந்த ஆளுமைச்‌ சிறப்புக்‌ கூறுகளாக்கி 
கூற இடமுள்ளது. தி.மு. கழகம்‌ ஆரம்பித்த பிறகு காணலா 
கும்‌ அண்ணாவின்‌ செயல்பாஃ&டுத்‌ தன்மைகளை எல்லை கடத்த 
தேவைகள்‌ என்ற நிலையில்‌ வைத்துப்‌ பசரீக்கலாம்‌. 


துணைபுரிந்த நூல்கள்‌ 


i. 


11. 


12, 


அண்ணாதுரை, சி. என்‌., அண்ணாவின்‌ சிறுகதைகள்‌, பரி- 
மளம்‌ பதிப்பகம்‌, சென்னை, 1969. 

அண்ணாதுரை, சி.என்‌, வண்டிக்காரன்‌ மகன்‌ பூம்புகார்‌ 
பிரசுரம்‌, சென்னை, 1980. 

அண்ணாதுரை, சி, என்‌., கைதி எண்‌ 6942, பாரிநிலை- 
யம்‌, சென்னை, 1980. 


ஆறுமுகம்‌, ப, அண்ணாவின்‌ தமிழ்க்‌ கொடை, மலர விழி 
பதிப்பகம்‌, சென்னை, 1988. 


கலைஞர்‌ கருணா நிதி. மு. நெஞ்சுக்கு நீதி, தினமணி கதிர்‌ 
வெளியீடு, சென்னை, 1975 . 


நாகை தருமன்‌ (தொ. ஆ.) , அண்ணாவின்‌ நவமணிகள்‌, 
வானதி பதிப்பகம்‌, சென்னை, 1968 . 

புலவர்‌ செத்துறை முத்து, பேராசிகியர்‌ அண்ணா, புது: 
மைப்‌ பிரசுரம்‌, சென்னை, 19174, 


பொன்‌ மாறன்‌, திராவிட இயசிகங்களின்‌ வரலாற்றுப்‌ 
பின்னணி, வேங்கை பதிப்பகம்‌, மதுரை, 1988. 

பாலுசாமி நா. (முதன்மை ப. ஆ.), வாழ்வியற்‌ களஞ்சியம்‌, 
தொகுதி-2, தஞ்சைப்‌ பல்கலைக்கழகம்‌, தஞ்சாவூர்‌, 1991. 
Ham Raj Bhatta, General psychology, oxford & IBH 
publishing Co., New Delhi, 1969. 

Southwell & Marbaum personality Readings in  the- 
ory and Research, Books cole publishing company, cali 
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Udhay shankar personality Development, Atma Ram & 
sons, Delhi, 1987. 


அண்ணாவின்‌ சொற்களஞ்சியம்‌ 
ஏ... ஆதித்தன்‌ 


ஒரு மொழியின்‌ அமைப்பு (088120) இலக்கணய்பகுதி 
(208087), சொற்களஞ்சியப்‌ பகுதி (1௩100௦) எனும்‌ இரு பகுதி- 
களை உடையது. இவற்றுள்‌ சொற்களஞ்சியப்‌ பகுதி அண்ணம- 
வின்‌ மொழியில அமைத்துள்ள முறைமையினை விவரிக்கும்‌ 
வகையில்‌ இக்கட்டுரை அமையப்‌ பெற்றுள்ளது ஃ 


இவ்வாய்விற்கு அண்ணாவின்‌ செவ்வாழை, சொல்லாதது; 
ஜமீன்‌ ஒழிப்பு இனாம்‌ ஆகிய மூன்று நூல்களும்‌ முதன்மைத்‌ 
தரவசக அமையப்பெற்றுள்ளன. 


அண்ணாவின்‌. சொற்களஞ்சியத்தில்‌ அகராதிப்‌ பொருட்‌ 
சொற்கள்‌ (0001804 words) எண்பத்தாறு விழுக்காடுகளும்‌ செயலி- 
கள்‌ (Function 90108) பதினான்கு விழுக்காடுகளும்‌ .காணப்‌- 
படுகின்றன. 


செயலிகள்‌ பெரிதும்‌ பயன்படுதிதப்பட்டுள்ளமையால்‌ 
தொகைச்‌ சொற்கள்‌ இவர்‌ மொழியில்‌ மிகவும்‌ அருகிக காணப்‌- 
படுகின்றன. இதனால்‌ புரிதிறன்‌ மிகுதியாகி இருப்பதனைத்‌ 
தெரித்துகொள்ள முடிகின்றது. 


இடுகுறிச்சொற்கள்‌ (02௨008 ௭௦₹48), காரணச்சொற்‌- 
கள்‌ (1001148160 ௭௦108]எனும்‌ இருவகைச்‌ சொற்களுள்‌ அண்ணா- 
வின்‌ மொழியில்‌ முப்பத்தாறு விழுக்காடுகள்‌ காரணச்சொற்கள்‌ 
காணப்படுகின்றன. காரணச்சொற்களைப்‌ பெரிதும்‌ கையாண்‌- 
டுள்ளமை அண்ணாவின்‌ மொழியைப்‌ புரிந்துகொள்ளத்‌ துணை 
செய்கின்றது . 





*இவ்வாய்விற்குத்‌ தெரிவு செய்யப்பெற்ற மூன்று நூல்களை 
ம்சன்கு தகவலாளர்களிடம்‌ ( ஆண்‌ 2-- பெண்‌ 2 ; கற்றவர்‌ 2 -- 
கல்லாதவர்‌ 2) கொடுத்து அவர்கள்‌ பயிலும்போது கிடைக்கப்‌ 
பெற்ற முடிவுகளின்‌ அடிப்படையிலும்‌ கட்டுரையாளரின்‌ புரி- 
திறன்‌ அடிப்படையிலும்‌ இவ்வாய்வு அமையப்பெற்றுள்ளது. 
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ஒலிநிலைக்‌ கசரணச்‌ சொற்கள்‌ (phonetizalty motivated 
90108), உருபன்‌ நிலைக்‌ காரணச்‌ சொற்கள்‌ (morphologically 
motivated words}, பொருள்‌ திலைக்காரணச்செசற்கள்‌ (semantically 
motivated words) என மூவகைக்‌ காரணச்‌ சொற்கள்‌ உண்டு 
இவற்றுள்‌ ஒலி நிலைக்‌ காரணச்‌ சொற்களை அண்ண மிகுதி- 
யாகப்‌ பயன்படுத்தியுள்ளாசீ. 


“குறுகுறு என, பட்‌ பட்‌ என, விடு வீடு என” போன்ற பல்‌ 
வேறு ஒலிதிலைக்‌ கரரணச்‌ செற்கன்‌ பயன்படுத்தப்பட்டுள்வமை 
பொருளை எளிதில்‌ புசித்துகொன்ளவும்‌ சரியசன பெசருளை 
உணர்ந்து கொள்ளவும்‌ உதவுகின்றது. 


உருபன்‌ நிலைக்‌ காரணச்சொற்கன்‌ அண்ணாவின்‌ மொழியில்‌ 
மிகுந்த அளவில்‌ காணப்படுகின்றன. பால்‌ காட்டும்‌ ஈறுகளும்‌ 
பெயர்‌, பெயரடை அடிகளும்‌ இணைத்து இத்தகைய செசற்கள்‌ 
அமையப்பெற்றுள்ளன. மேலும்‌--காரன,--காரி போன்ற வட 
மொழி உருபுகளையும்‌, -- இ எனும்‌ பொதுப்பால்‌ ஈற்றிலைப்‌ 
பயன்படுத்தியும்‌ காரணச்‌ சொற்கள்‌ அமையப்‌ பெற்றுள்ளன 


கரிய்‌-—அன்‌ வேலைக்‌--காரன்‌ 


உழவ்‌--அன்‌ லட்சாதி--காமி 


உருபன்நிலைக்‌ காரணச்‌ சொற்களை மிகுந்த அளவில்‌ 
அண்ணா தன்‌ மொழிமீல்‌ பயன்‌ படுத்துவதால்‌ இவரது படைப்புக்‌- 
களை எளிதில்‌ புரிந்துகொள்ள முடிகின்றது. 


பொதுவசக மொழியில்‌ காரணச்சொற்கள்‌ மிகுந்து காணப்‌ 
பெறும்‌ நிலையில்‌ சொற்பொருளை எளிதில்‌ புரிந்து கொள்ளுதல்‌ 
இயலும்‌. குறிப்பாக உருபன்‌ நிலைக்‌ காரணச்‌ சொற்கள்‌ காணப்‌- 
பெறும்‌ நிலையில்‌ புசிதிறன்‌ மிகுதியாக இருக்கும்‌. 


அண்ணாவின்‌ மொழியில்‌ காணப்பெறும்‌ பொருள்‌ நிலை 
காரணச்‌ செமற்களில்‌ அமையப்‌ பெல்துள்ள ஆக்கம்‌ (௦1௧11௦) 
பல சொற்களில்‌ முறையாக அமையவில்லை என்பதால்‌ அச்‌- 
சொற்களை எளிதில்‌ புரிந்து கொள்ள இயலவில்லை, 
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அண்ணாவின்‌ சொற்களஞ்சியத்தில்‌ இருபட்தெட்டு வீழுக்‌- 
காடு பிறமொழிச்‌ சொற்கள்‌ கையாளப்பட்டுள்ளன. இவற்றுள்‌ 
சமஸ்கிருதம்‌, ஆல்கிலம்‌, உருது ஆகிய மொழிச்சொற்கள்‌ பயன்‌- 
படுத்தப்பட்டுள்ளன . 


கடன்‌ சொற்களைப்‌ பொறுத்தமட்டில்‌ உயர்வு நோக்கம்‌ 
(Prestige motive), தேவை நோக்கம்‌ (need filling motive) 
எனும்‌ இருவகை நோக்கங்களில்‌ அண்ணாவின்‌ மொழியில்‌ 
காணப்படும்‌ கடன்‌ சொற்கள்‌ அனைதீதும்‌ தேவை நோக்கம்‌ ௧௬- 
தியே பயன்படுத்தப்பட்டுள்ளன . 


முழுமைக்‌ கடன்‌ (௦1% ஈiஜh( 1௦8), கருத்துகி கடன்‌ (1௦80 
shift), கலப்புக்‌ கடன்‌ (108ற ble) எனும்‌ மூவகைக்‌ கடன்‌ சொற்‌- 
களும்‌ அண்ணாவின்‌ சொற்களஞ்சியத்தில்‌ காணப்படுகின்‌ றன. 
சூழலுக்கேற்ற பொருள்‌ அமைந்திட வேண்டும்‌ எனும்‌ எண்ணத்‌- 
தால்‌ அண்ணா இத்ததைய சொற்களைக்‌ கையாண்டுள்ளார்‌ 
எனத்‌ தெரியவருகின்‌ றது. 


அண்ணா கடன்சொற்களைத்‌ தடையின்றிக்‌ கையாளு- 
கின்றார்‌. கடன்‌ வாங்கல்‌ பற்றிய அவரது கருத்தாக '*கண்ணி- 
மைபோலப்‌ பிற மொழியைப்‌ பயன்படுத்துவேன்‌ '” (அண்ணாவின்‌ 
சிந்தனைச்‌ செல்வம்‌, பகி. 75) என்பதனை எடுத்துக்கொள்ள 
இடமுண்டு. 


ரூபவதி சம்பிரதாயம்‌ 
மாஜி கித்தாப்பு 
போர்டு 

-- முழுமைக்கடன்‌ 
வரக்குச்‌ சாவடி வேடீபுமனு 
வாக்குறுதி 

௮-௫ க்கடன்‌ 
போர்டுகள்‌ குத்து 
பரவாயில்லை 


_ கலப்புக்கடன்‌ 


அண்ணா மொழியுணசீவு காரணமாகப்‌ பல சூழல்களில்‌ 
கருத்துக்‌ கடன்‌ சொற்களைப்‌ பயன்படுத்தியுள்ளார்‌. கருத்துகி 
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கடன்‌ சொற்கள்‌ பலவற்றை அண்ணாவே உருவாக்கியுள்னாச்‌ 


எல்லா மெஃழியிலுள்ள எழுத்தாளர்களிடமும்‌ தமது படைப்‌ 
புக்களில்‌ பிறமொழிச்‌ சொற்களை அதிகமாக எடுத்துக்‌ கையாளு 
கின்றோம்‌ என்னும்‌ எண்ணம்‌ தோன்றும்‌ போது கருத்துக்கடன 
சொற்களை . மிகுதியாக உருவாக்கும்‌ பேசக்குக்‌ காணப்பெறும்‌ 
அண்ணாவிடமும்‌ இத்தகைய போகிகினைக்‌ காணமுடிகின்‌ றது. 


அண்ணரவின்‌ சொற்களஞ்சியத்தில்‌ வழக்கிறத்த சொற்கள்‌ 
மிகுதியாகக்‌ கையரளப்படீடுள்ளன, இவை பெரும்பாலும்‌ மொழி- 
யுணரீவு காரணமாகப்‌ பண்டை இலக்கியத்திலிருந்து எடுத்தாளப்‌ 
பட்டுள்ளன. “சேல்விழி தையல்‌, மையல்‌” போன்ற இத்தகைய 
சொற்கள்‌ பலவற்றை நடையின்‌ பொருட்டுக்‌ கையாண்டுள்ளமை 
புரிதிறனைக்‌ குறைக்கின்றது. 


அருகிய வழக்குச்‌ சொற்களும்‌ (archaic words) அண்ணா 
வின்‌ மொழியில்‌ பெரிதும்‌ காணப்படுகின்றன. “நவிலா, சாலாது 
பார்த்ிதனை” போன்ற அருகிய வழக்குச்‌ சொற்களைத்‌ தனக்கே 
உ௰த்தசன மொழி தடையின்‌ பொருட்டு பயன்படுத்தியுள்ளமை 
மொழியை எளிதில்‌ புரிந்து கொள்ளத்‌ தடையாக அமைந்‌- 
துள்ளது. 


பொருளை வலியுறுதிதும்‌ நோக்கில்‌ அண்ணா தம்‌ படைப்‌ 
புக்களில்‌ எதிரொலிச்‌ சொற்களை (600௦ ௭௦108) மிகுதியாகப்‌ 
பயள்படுத்தியுள்ளார்‌. எதிரொலிச்‌ சொற்களின்‌ பயன்பாடு புரி 
திறனை மிகுவித்துள்ளது. 


அண்ணாவின்‌ சொற்கனஞ்சியத்தில்‌ கிளை மொழிச்சொற் 
கள்‌ பாத்திரங்களுக்கேற்ப பெருமளவில்‌ பயன்படுதிதப்பட்டுள்ளன. 
ஜாதிக்கிளை மொழிச்‌ செசற்களும்‌ இடக்கிளை மொழிச்‌ சொற்‌ 
களும்‌ அண்ணாவின்‌ மொழியில்‌ பல இடம்பெற்றுள்ளன. “நாம்ப, 
மகறாஜன்‌, சாயரட்சை, எம்மாம்‌, இவக” போன்ற பல்வேறு 
கிளை மொழிச்சொற்கள்‌ அண்ணாவின்‌ சொற்களஞ்சியத்தில்‌ 
காணப்பெற்றாலும்‌ இவை புமிதிறனைக்‌ குறைக்கவில்லை, 
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அண்ணா ஒவ்வொரு பாத்திரத்திற்கும்‌ அதன்கிளை 
மொழியின்‌. வழகந்காறுகளைப்‌ பயன படுதிதியுள்ளார்‌. இச்சொஜ்‌- 
கள்‌ பொருள்‌ புலப்பாட்டி ற்குதிதுணைசெய்வனவாகவே அமையப்‌ 
பெற்றுள்ளன, 


அண்ணாவின்‌ செற்களஞ்சியத்தில்‌ கசணப்பெறும்‌ கடன்‌ 
சொற்களைத்‌ தமிழாக்குவதில்‌ சீர்மையின்‌ றிக்‌ காணப்படுகின்‌- 
றன. கடன்‌ செரற்களைத்‌ தமிழாக்கம்‌ செய்யும்‌ நிலையில்‌ ரகர 
லகர ஈற்றுச்‌ சொற்களுக்கு முன்னர்‌ இகரமும்‌ உகரமும்‌ சேர்க்‌. 
கின்‌ ஐமையினையும்‌ சேர்க்காமையினையும்‌ காணமுடிகின்றது. 


இலாபம்‌ லட்சம்‌ 
உருத்திராட்ச பூனை ரட்சகத்துக்கு 


மெய்மயகிகங்களையும்‌ சிலவிடத்து தமிழ்‌ மரபுக்கு ஏற்ப 
மாற்றுவது கடன்‌ சொல்லில்‌ காணப்படும்‌ மெய்மயக்கதீதினை- 
அப்படியே கையாளுவது எனும்‌ இருநிலை அண்ணாவின்‌ சொற்‌- 
களஞ்சியத்தில்‌ காணப்படுகின்றது. 
திவ்‌... தீவனி கிருத்துவம்‌ 
_ண்ய்‌_ கண்யம்‌ புண்ணியம்‌ 


ஒரே சொல்லிற்கு வரவ வேறுபரடுடைய வடிவங்கள்‌ 
கையாளப்படுதலை அண்ணாவின்‌ மொழியில்‌ காணமுடிகின்றது. 
மொழியில்‌ சொல்வடிவவேறுபாடுகள்‌ (formal variation) காணப்‌- 
பெறுவது பொருள்‌ குழப்பத்தினை உருவாக்கும்‌. 
இனாம்தாரர்‌ - இனாம்தசரி 
மவுன்ட்ரோடு -- மவுண்ட்ரோடு 
அண்ணாவின்‌ மொழியில்‌ ஒலிச்‌ சேர்க்கை (merger) 
காரணமாக ரகர றகர ஒலிகளும்‌ னகர ணகர ஒலிகளும்‌ இணைத்‌ 
துள்ளமையால்‌ இவ்வொலிகளின்‌ வருகைகளில்‌ உறழ்ச்சி காணப்‌. 
பெறுகின்றது. 


விசாரனை (விசாரணை) 
தகாரரு (தகராறு) 
மகறாஜன்‌ (மகராஜன்‌) 


கருத்து (கறுத்து) 
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அண்ணாவின்‌ சொற்களஞ்சியத்தில்‌ எளிதில்‌ பொருள்‌ விளம்‌: 
காச்‌ சொற்கள்‌ பல காணப்படுகின்றன, இவை சூழல்‌ கஈரண- 
மாகப்‌ பொருள்‌ விளங்கும்‌ நிலையில்‌ அமையப்பெறாமை புரி- 
திறனைக்‌ குறைத்துள்ளன . 
மழசஞ்சிகள்‌ மிலார்‌ 
பூணாரம்‌ பிர்மா 


அண்ணாவின்‌ மொழியில்‌ புதிய சொற்கள்‌ பல ஆக்கப்‌- 
பெற்று கையானப்படீடுள்ளன. 


இழுக்காறு கண்வாய்‌ 
இடைக்கலம்‌ உபசசாதிகள்‌ 
செல்வவான்‌ பூசுரன்‌ 
இலட்சாதிகாரி குச்சுநாய்‌ 
தப்புலித்தனம்‌ 


சில புதிய செசற்கள்‌ எளிதில்‌ பொருள்‌ விளங்குமாறு 
அமையவில்லை. 


மொழியில்‌ காணப்பெறும்‌ சொற்கள்‌ பலவற்றிற்குப்‌ புதிய 
பொருன்‌ சேசீதீது சொல்லாக்கம்‌ செய்துள்ளமையினை இவர்‌ 
மொழியில்‌ காணமுடிகின்றது. 
ஒன்றியம்‌ 
ஊராட்சி 
வருவாய்‌ 


சொல்லாக்கத்தினைப்‌ பொறுத்தமட்டில்‌ -- காரன்‌, - 
காரி , - தனம்‌ போன்ற வடமொழி சொல்லாக்க உருபுகளைக்‌ 
கொண்டு பல சொற்கள்‌ உருவாகீகப்பட்டுள்ளன. 


சிங்காரி 
கைகாரி 
லட்சசதிகாரி 


; பால்காட்டும்‌ ஈறுகளைப்‌ பெயரடி , பெயரடை, அடிகளேரடு 
சேர்தீது குறிப்புப்‌ பெயர்கள்‌ ஆக்கப்பெற்றுப்‌ பயன்படுத்தப்பட்‌- 
-இள்ளமை புரிதிறனை அதிகரித்துள்ளது, 
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வினைச்‌ பொற்களைப்‌ பொறுத்தமட்டில்‌ பெயரடியிலிருந்து 
வினைச்‌ சொற்கள்‌ ஆக்கும்‌ போக்கு அண்ணாவின்‌ மொழியில்‌ 
காணப்படுகின்றது. 
பஜிதீதுக்‌ கொண்டு 
விததிதது 


சொல்லாக்கத்தைப்‌ பொறுத்தமட்டிலும்‌ அண்ணா படைத்‌ 
துள்ள சொற்கள்‌ எளிதில்‌ புரிந்துகொள்ளும்‌ வகையில்‌ அமையப்‌ 
பெற்றுள்ளன. 


தொகைச்‌ சொற்களைப்‌ பொறுந்த மடீடில்‌ அண்ணாவின்‌ 
மொழியில்‌ மரபுத்தொடச்களாக அமையப்பெற்ற தொகைச்‌ 
சொற்களே பெரிதும்‌ காணப்படுகின்றன . இத்தகைய தொகைச்‌ 
சொற்கள்‌ உணத்ீத்தும்‌ பொருளும்‌ தொகைச்‌ சொற்களின்‌ 
உறுப்புகள்‌ உணர்த்தும்‌ பொருளும்‌ ஒன்றாக அமைவதில்லை, 


தொகைச்‌ சொற்களில்‌ இரண்டு வகை உண்டு. முதல்‌ 
வகைத்‌ தொகைச்‌ சொற்களில்‌ தொகைச்‌ செல்லின்‌ பொருளும்‌ 
தொகைச்‌ சொல்லின்‌ உறுப்புக்களின்‌ பொருளும்‌ ஒன்றாக அமை 
யும்‌(எ.கா. இசை % நால்‌), இன்னொருவகைத்‌ தெரகைச்‌ சொல்‌- 
லில்‌ (Compounds whose meanisg cannot be predicted) அது. 
உணர்த்தும்‌ பொருளும்‌ அதன்‌ உறுப்புக்களின்‌ பெசருளும்‌ 
ஒன்றாக அமைவதில்லை. 


காட்டு ராஜா 
மவுண்ட்ரோடு பெருச்சாளிகள்‌ 


இத்தகைய தொகைச்‌ சொற்களின்‌ பொருளை அனைத்து 
மக்களாலும்‌ புரித்து கொள்ளுதல்‌ எளிதன்று. 


துணை வினைகளைகீ கையாளுவதில்‌ அண்ணா வேறு 
பட்டமைகின்றார்‌. பல்வேறு துணைவினைகள்‌ இருப்பினும்‌ ஒரே 
வகையான ரணை வினைகளைத்‌ தொட£ந்து கையாளும்‌ 
போக்கு புரிதிறனை மிகுவித்துள்ளது. 
மகிழ்ந்திட | 
நடந்திட 
கண்டிட 
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அண்ணாவின்‌ சொற்களஞ்சியதீதில்‌ புணர்சொற்கள்‌ பல 
காணப்படுகின்றன. இத்தகைய புணர்சொற்கள்‌ எளிதில்‌ பொரு 
ளைப்‌ புரித்து கொள்வதற்குதி தடையாக அமையப்‌ பெற்றுள்ளன. 


ஜலாதாரமில்லா மல்‌ 
கிப்பேர்‌ கீகண்டினேன்‌ 


அண்ணாவின்‌ மொழியில்‌ பல இடங்களில்‌ ஒருமை பன்‌- 
மை வேறுபாடு இன்றி வினைச்‌ சொற்கள்‌ கையாளப்பட்டுள்ளன . 
இப்போக்கு பயன்பாட்டு மெொழியினைக்‌ கையாளும்‌ எண்ணம்‌ 
கொண்டவர்‌ அண்ணா என்பதனைப்‌ புலப்படுதிதுகின்‌ றது. 


பல பொருள்‌ ஒரு சொற்களை அண்ணாவின்‌ செசற்களஞ்‌ 
சியத்தில்‌ மிகுதியாகக்‌ காணமுடிகின்றது. ஓரிரு இடங்களைதி 
தவிர பிற இடங்களில்‌ சூழல்‌(௦௦௦18:() பல சொல்லின்‌ பொருளை 
கொள்ளத்‌ துணைபுரிகின்றது. 


ஒரு பொருள்‌ பல சொற்களைப்‌ பொறுத்தமட்டில்‌ அண்‌- 
ணசவின்‌ மொழியில்‌ அடிப்படை ஒரு பொருள்‌ பல சொல்லை 
(neutral synonym) முதலில்‌ பயன்படுத்தி ஏனைய ஒரு பொருள்‌ 
பல சொற்களைப்‌ பின்னர்‌ தொடர்ந்து பயன்படுத்தும்‌ பாங்கினை 
காணமுடிகின்றது. இப்பாங்கு பொருள்‌ மயக்கமின்றிச்‌ சொற்‌- 
பொருளை அறித்து கொள்ளப்‌ பெருதவி புரிகின்‌ றது. 


கருத்தற்ற 
முறையற்ற 
உயிரற்ற 
சுவையற்ற 
பயணற்ற -- காரியம்‌ 


அண்ணாவின்‌ மொழியில்‌ காணப்‌ பெறும்‌ சொற்களில்‌ பல்‌ 
வேறு வகையான சொற்பொருள்‌ மாற்றங்கள்‌ (860௨௦11௦ Changes) 
நடைபெற்றுள்ளன. 


அடிப்படை நிலையில்‌ சொற்களின்‌ வடிவம்‌, பொருள்‌ 
ஆகியவற்றிடையே காணப்பெறும்‌ ஒப்புமை  (5நஙlகாரty!, 
தொடர்ச்சி (6000420147) காரணமாக மொழியில்‌ நான்குவகைப்‌ 


அண்ணாவின்‌ சொற்களஞ்சியம்‌ 97 
TTT rc 
பொருள்‌ மாற்றம்‌ நடைபெறும்‌, இந்நான்கு வகைப்‌ பொருள்‌ - 
மாற்றம்‌ நடைபெறப்பெற்ற சொற்கள்‌ அண்ணாவின்‌ சொற்‌- 
களஞ்சியத்தில்‌ காணப்பெறுகின்‌ றன . 


இத்தகைய மாதிறகிகளால்‌ சிறப்புப்‌ பொருடீபேறு, 
பொதுப்பொருட்பேறு, உயர்‌. பொருட்பேறு ... இழிபொருட்பேறு, 
வன்‌ .பொருட்பேறு,. .மென்பொருட்பேலு, நுண்பொருட்பேறு, 
பருப்பொருட்பேறு, இடக்கரடக்கல்‌, மங்கலம்‌, பாமர ஆக்கம்‌ 
(Folk etymology) போன்ற பதீதுவகையான பொருள்‌ மாற்றங்‌- 
கள்‌ அண்ணாவின்‌ மொழியிலுள்ள சொற்களில்‌ நடைபெற்றுள்ள- 
மையினைக்‌ கண்டறிய முடிகின்றது. 

இடக்கரடக்கல்‌, மங்கலம்‌ தொடர்பாக அண்ணா பனன்‌- 
படுத்தும்‌ சொற்கள்‌ புலப்பட்டு நோக்கத்தினை முழுமபெறச்‌ 
செய்துள்ளன. 


போகபோக்கியம்‌ 
மதனவிழா 
இழிபொருட்பேறுக்கு அமையப்‌ பெற்ற சொற்களில்‌ பெரும்‌ 
பான்மையும்‌ அரசியல்‌, சமயம்‌ சாரீந்தவைகளாக அமையப்‌ 
பெற்றுள்ளன. சொற்பொருள்‌ மாற்றத்தின்‌. வளைவாக அமையும்‌ 
உவமை. - உருவகங்கள்‌. அண்ணாவின்‌ மொழியில்‌. சிறப்பாக 
அமையப்பெற்றுள்ளன. 


“ஈண்டுக்‌ கூறப்பெற்ற செய்திகளினின்றும்‌ சில முடிவு 
களைச்‌ சும்டுதல்‌ இயலும்‌, 4 


அண்ணாவின்‌ சொற்களஞ்சியத்தில்‌ பொருள்‌ விலங்கசச்‌ 
சொத்கள்‌, வழகிகிறந்த சொற்கள்‌, அருகிய வழக்குச்‌ சொற்கள்‌ 
மிசுக்குறைத்த : அளவில்‌ பவன்யபடுத்தப்பட்டுன்னன ட காரணச்‌- 
சொற்கள்‌ பெரும்பான்மையாக அமைந்துள்ளமையாலும்‌,சூழலுகி- 
கேற்ப பலலிடத்துக்‌ கடன்சொற்களைப்‌ பயன்படுத்துவதாலும்‌ 
சொல்லாக்கம்‌ எளிமையசக அமைந்துள்ளமையசலும்‌ புரிதிறன்‌ 
மி5ந்து காணப்படுகின்‌ றது. 


மேலும்‌ பலபொருள்‌ ஒருசொல்‌, ஒருபொருள்‌ பல சொல்‌, 
எதிரொலிச்சொல்‌, கிளை மொழிச்‌ சொற்களின்‌ முறையான பயன்‌ 
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பாடு கற்போருக்கு எளிதில்‌ புரியும்‌ வகையில்‌ அமையப்‌- 
பெற்றுள்ளது. 


க..ன்‌ சொற்களைத்‌ தமிழாக்குவதில்‌ சீர்மை இன்மையும்‌, 
சொல்வடிவ வே றுபாடுகளுக்கு இடம்‌ கொடுப்பதும்‌,மரபுத்தொடர்‌ 
களாக அமைநீத தொகைச்‌ சொற்களைப்‌ பயன்படுதிதுவதும்‌, 
ஒருமை-பன்மை வேறுபாட்டிற்கு இடம்‌ கொடுப்பதும்‌ அண்ணா 
வின்‌ சொற்களஞ்சியத்தில்‌ காணப்படுகின்றன. 


அண்‌ ஸாவின்‌ சொற்களஞ்சியத்தினை ஆய்வதன்‌ வாயிலாக 
அண்ணாஃன்‌ மெ ழிக்கோட்பாட்டினைத்‌ தெரிந்துகொள்ள முடி- 
கின்றது அண்ணா மொழியினைக்‌ கருதுகின்றது. அண்ணா 
மெரழியினைக்‌ கருத்துப்‌ பரிமாற்றத்திற்குரிய ஒரு கருவியாகக்‌ 
கருதுகின்‌ றார்‌. கருத்துப்பரிமாற்றதிதிற்கு பயன்பாட்டு மொழியே 
சிறந்தது என்ற அடிப்படையில்‌ தம்‌ கருத்துக்கள்‌ எளிமையாக 
மக்களைச்‌ சென்றடைய வேண்டும்‌ என்ற வகையில்‌ பயன்பாட்டு 
மொழிச்‌ சொற்களையே பெரிதும்‌ பயன்படுத்துகின் றார்‌. 


“இலக்கணம்‌ சரியில்லை கிடக்கட்டும்‌! ஜமீன்‌ முறையின்‌ 
'இலட்சணம்‌, அதை நடத்தும்‌ தேசியத்தலைவர்களின்‌ இலபீசணம்‌ 
எப்படி இருக்கிறது என்பதைக்‌ கவனியுங்கள்‌” (ஜமீன்‌ இனாம்‌ 
ஒழிப்பு, பக்‌ 44) என்னும்‌ கூற்று அண்ணா மொழியின்‌ அமைப்‌ - 
பினை விட கருதிதிற்கே முதன்மையிடம்‌ கொடுத்துள்ளார்‌ என்‌- 
பதனைப்‌ புலப்படுத்துகின்‌ றது. 


அண்ணா மொழியை கருத்துப்‌ பரிமாற்றத்திற்குரிய ஒரு 
கருவியாகக்‌ கதி, பயன்பாட்டு மொழியினைப்‌ பயன்படுத்தி 
அவர்‌ தம்‌ கருத்துக்கள்‌ மக்களுக்கு எளிதில்‌ புரிய வேண்டும்‌ 
என்பதனையே முதன்மைக்‌ குறிக்கோளாகக்‌ கொண்டுள்ளார்‌ 
என்பதே அவருடைய சொற்களஞ்சியதிதை ஆய்வதன்‌ வாமி- 
லாகப்‌ பெறப்படுகின்றது, 
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- அண்ணாவின்‌ நாடகங்களும்‌ 
சமூக மாற்றங்களும்‌ 


டாக்டர்‌. இரா. காஞ்சனா 


கண்ணைச்‌ செவியைக்‌ கருத்தைக்கவச்‌ ந்து நமக்கு 
எண்ணரிய போதனைகள்‌ ஈவதற்கு-- நண்ணுமந்த 
நாடக சாலையொத்த நல்‌ கலா சாலையொன்று 
நீடுலகில்‌, வேறில்லை 

(தேசிக வினாயகம்‌ பிள்ளை-19 59; 87) 


என்பதை நன்கு உணர்ந்த அறிஞர்‌ அண்ணச தம்‌ நாடகங்கள்‌ 
மூலம்‌, அவர்‌ வாழ்தத காலத்துத்‌ தமிழகத்திற்குத்‌ தேவையரன 
எண்ணசிய கருத்துகளையும்‌, அறிவுரைகளையும்‌ அளித்தார்‌. 
மக்களிடம்‌ ஈண்டி பெத்த மூடநம்பிக்கைகளையும்‌, போலித்தனஙி 
களையும்‌ என்‌ எ தகையாடி, சீர்திருத்தக்கருத்துகளையும்‌, முற்‌- 
போக்குக்‌ கொள்கைகளையும்‌, பதியச்‌ செய்ததுடன்‌, இவரது 
தாடகல்கள்‌, கலையழகதம்‌ கொண்டு மிளிர்பவை. நோய்‌ நாடி, 
நோய்‌ முதல்‌ நாகி, அச்சமு$ தோய்களைத்‌ தீர்ப்பதற்கான மருத்‌- 
தாகும்‌ ஈருதீது களை இனிய கலைப்படைப்புகளின்‌ ஊடே வைத்‌ 
தளிதிதார்‌ 


சமுதாய மாற்றத்தில்‌ நாடகத்தின்‌ பங்கு பற்றி அண்ணா 

1941இல௰்‌ ஈரோட்டில்‌ நடைபெற்ற நாடகக்கலை முன்‌- 
னேற்ற மாநாட்டில்‌ பேசுகையில்‌ ** நாடகங்கள்‌ அறிவு வளர்ச்‌- 
சின்‌ பண்ணை நிலங்களாக விளங்க வேண்டும்‌”” என்றார்‌ 
(சிவதாணு டி. எண்‌ 1970 411), 


““இனிக்கோயில்‌ கட்டிக்‌ கும்பாபிஷேகம்‌ செய்பவன்‌ ஊரிலே 
கொள்ளையடிக்கும்‌ கீஷயத்தை விளக்கும்‌ நாடகத்தை நடத்திக்‌ 
காட்டுங்கள்‌. வாழ்க்கையைச்‌ சித்திரித்துக்‌ கட்டுக்கள்‌ ஏழையின்‌ 
கண்ணீர்‌. விதவையின்‌ துயரம்‌, மததிதாகசின்‌ ஏய்ப்பு ஆகிய- 
வற்றை விளக்கும்‌ அறிவு வளர்ச்சி தரடகங்களை நடத்துங்கள்‌” * 
என்‌ தாடகத்துறையில்‌ ஈடுபட்டிருப்பவர்களுக்கு அறிவுறுத்‌- 
தினார்‌ (சிவதாணு ட,என்‌, 1970:96). 


நாடகத்துறையின்‌ மூலம்‌ நாடக ஆசிரியர்களும்‌ நாடக 
தடிகர்களும்‌ எவ்வாறு தூஅகிக்கிடக்கும்‌ மக்களை, எழுப்பி விடு 
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வதுடன்‌, அவர்கள்‌. வீறுணச்ச்சி கொண்டெழத்‌ தூண்ட முடியும்‌ ; 
வேண்டும்‌ என வலியுறுத்துகிறார்‌. அண்ணா. பிறருக்கு. அறி-, . 
வுறுத்தியதுடன்‌ தம்‌ நாடகங்களையும்‌ அவ்வரறே படைத்துதுடன்‌ 
மக்கள்‌ மனதில்‌ பதிந்து அவர்தம்‌ எண்ணப்‌ போக்குகளை, 
மாற்றக்‌. கூடிய முதன்மைப்‌ பாத்திரங்களையும்‌, எதிர்‌ திலைப்‌ 
பாத்திரங்களையும்‌ கூடத்‌ தாமே எற்று நடத்து, நாடகத்துறை 
வல்லுனச்களாலேயே புகழப்பட்டுள்ளார்‌ , 


சமுதாயத்தின்‌ தேவையும்‌ நாடகங்களும்‌ பற்றி அண்ணா 

“சமுதாயத்திலே புதிய முறைகள்‌, அதன்‌ அமைப்டீ ல 
புதிவதோர்‌ மாற்றம்‌ தேவை. அந்தப்‌ புதிய உருவததை . உரு 
வாக்கும்‌ உயரிய பணிதான்‌ மறுமலர்ச்சி. அதன அவசியத- 
தை மிகப்பெரும்பாலான மக்களுக்கு உணர்த்துவிக்க நாடகமே. 
தல்ல கருவி, எனவே நாடகத்தில்‌ மறுமலாச்சி மிக மிக முக்கிய- 
மானது, நாட்டின்‌ விழிப்புக்கு அது நல்லதோர்‌ அளவுகே-ல்‌. 
நாளை தாம்‌ எப்படி. எப்படி இருப்போம்‌ என்பதற்கு அதுவே 
தல்ல . அறிகுறியாகும்‌ என்று நாடகப்போக்குகளிலும்‌ நாடகக்‌, 
கதைகளின்‌ உள்ளடகிகத்திலும்‌ ஏற்பட வேண்டிய மாற்றங்களை 
எடுத்துரைக்கிறாச்‌ அண்ணா (சிவதாணு, ஒ.என்‌,1970 ; 6-7). 
சமூகத்தில்‌ மாற்றம்‌ ஏற்பட வேண்டுப; இதனால்‌ சமூக அங்கத்‌- 
தினர்‌ அனைவரும்‌ சமவாய்ப்புப்‌ பெறும்படியான சமச்சீர்மை . 
உருவாக வேண்டும்‌ என்ற அவரது சமூகச்‌ சார்புக்‌ கருத்துகள்‌ 
வெளிப்படுகின்றன. அத்துடன்‌ சமூக மாஐறம்‌ ஏற்பட வேண்டு 
மெனில்‌ அதன்‌ நிறுவன அமைப்புகளில்‌ (குடும்பப்‌, மதம்‌, அர- 
சியல்‌, கல்வி போன்ற சமூக நிறுவனங்கள்‌): மாற்றம்‌ தேவை 
என்பதையும்‌, அம்மாஜ்ஐத்திற்கு உடன்படாத குறுக்கே நிற்கிற 
எத்த அமைப்பும்‌ அழிக்கப்பட வேண்டியவையே என்பதையும்‌ 
உணரவைக்க, நல்ல நாடகங்களை, பயனுள்ள . வெற்றியைத்‌. 


தேடித்தரக்கூடியக்‌ கருவிகளாகப்‌ பயன்படுத்தும்படிக்‌ , கூறுகிறார்‌. 
அண்ணா. 


நாடகத்தின்‌ தனிச்சிறப்பு 


“நாடக்‌ கலையின்‌ மூலம்‌ நம்முடைய க்கத்‌ தே வ. 
யானவைகளை நான்‌ இனனும்‌ நிரம்ப எதிச்பார்‌க்கி$றன்‌.. தும்‌, 


முடைய சமுதாயம்‌ ஒரு புதிய உருவத்தைப்‌ பெற்றாக வேண்டும்‌, 
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தம்‌ மக்களுடைய மனப்பான்‌ மையில்‌ ஓர்‌ அதிதீவிரமான மாறுதல்‌ 
ஏற்ப&்டாக வேண்டும்‌ ......... இவைகளையெல்லாம்‌ ஏற்படுததிக்‌ 
கொடுப்பதற்குகி கட்டுரைகள்‌, பேருரைகள்‌, சிறுகதைகள்‌ பெருங்‌ 
கதைகள்‌ இவைகளை எல்லாம்‌ விட, நாடகத்தின மூலம்‌, மிகுதத 
பயன்‌ கிடைக்குமென்பதில்‌ மிகுததநம்பிக்கை வைத்திருக்கிறேன்‌”? 
என்றார்‌ அண்ணா (சிவதாணு., டி. என்‌. 1970: 56). 


இந்த நம்பிக்கையின்‌ குரல்தான்‌ அண்ணாவின்‌ நாடகங்கள்‌. 
இவை சமூக நோக்கும்‌, சீர்திருத்த வேக ழம்‌ கொண்டிருந்தன. 
சமூகத்தைத்‌ திறனாயும்‌ போக்குடன்‌ அமைத்திருத்தன. தமிழனின்‌ 
அன்றைய நிலையை அவனுக்கே எடுத்துக்காட்டி, உணர. 
வைத்தன. தமிழகம்‌ வந்தேறிகளால்‌ தாழ்வுற்ற இலையையும்‌ 
தமிழ்ச்சமுதாயம்‌ தம்‌ முந்தைய பெருமைகளில்‌ இருத்தும்‌ 
பன்மைச்‌ சிறப்புகளில்‌ இருந்தும்‌ விலகிச்சீரழித்து போவதையும்‌ 
எடுதிதுரைத்து, இடித்துக்காட்டி, அவ்வாறு உள்ள நிலை மாறி 
உயர்வைப்‌ பெற நாடகக்‌ கலையைப்‌ பயன்படுத்தியதன்‌ மூலம்‌ 
நாடகம்‌ சமூக விழிப்புணர்விற்கும்‌ சமூக மாற்றத்திற்கும்‌ எவ்வா- 
றெல்லாம்‌ பயன்படக்கூடும்‌ என்று கூறிய தம்‌ கூற்றுகளுக்குதி 
தாமே முன்னுதாரணமாகவும்‌ முன்னோடியாகவும்‌ திகழ்ந்தார்‌ 


அண்ணாவின்‌ நாடக வகைகள்‌ 


பொதுவாக அண்ணாவின்‌ நாடகங்களை வரலாற்று நாட 
கங்கள்‌. அரசியல்‌ நாடகங்கள்‌, சமூக நாடகங்கள்‌ எனப்‌ பிரித்துப்‌ 
பார்‌ கீகமுடியும்‌. ஆயின்‌ அனைதீது நாடகங்களிலுமே சமூகநோக்கு 
ஊடாடிச்செல்லும்‌--அது அரசியல்‌ நாடகமாயினும்‌ சரி வர- 
லாற்று சமூகக்‌ கருத்துக்களைக்‌ கூறும்‌ போக்கை இரு நிலைகளில்‌ 
வகைப்‌ படுத்திக்‌ காண இயலும்‌. ஒன்று நேரடியாகத்‌ தாக்கும்‌ 
பண்பு; அடுத்தது எள்ளல்‌ தன்மையுடன்‌, நகைச்சுவையுடன்‌ 
கூற வந்த கருத்தை எடுத்துரைப்பவை. 


1944-இல்‌ எழுதப்பட்ட சந்திரோதயம்‌ தான்‌ இவரது முதல்‌ 
, நாடகம்‌. அதுமுதல்‌ தன்‌ இறுதிக்‌ காலம்‌ வரை ஏறத்தாழ இரு- 
பத்தைந்து ஆண்டுகளில்‌ இருபதுக்கும்‌ மேற்பட்ட நீண்ட நாடகங்‌ 
களும்‌ படிக்கவும்‌ நடிக்கவுமான ஓரங்க நாடகங்கள்‌ பதினான்கும்‌ 
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படிக்கமட்டுமான ஓரங்க நாட்கங்கள்‌ இருபத்திரண்டும்‌ எழுதி- 
யுள்ளார்‌. 


அரசியல்‌ பாடத்தை முதன்மையாகக்‌ கொண்ட தன்‌ 
கல்லூரிக்‌ கல்வியின்‌ வாயிலாகவும்‌ ஆங்கில, பிரெஞ்சு படைப்‌ - 
பாளிகளின்‌ அறிமுகம்‌ காரணமாகவும்‌ தமிழிலக்கிய யரபில்‌ திரு 
மூலர்‌, இராமலிங்க அடிகள்‌, மாயூம்‌ வேதநாயகம்பிள்ளை, 
பாரதி, பாரதிதாசன்‌ கருத்தாக்கங்களும்‌, சிந்தனைச்‌ சிற்பி 
சிங்கார வேலனார்‌, பகுத்தறிவு இயக்கத்‌ தலைவர்‌ தந்தை 
பெரியாச்‌ போன்‌ 3றாரின்‌ தொடர்புகளும்‌ தாக்கங்கங்களும்‌ 
அண்ணாவின்‌ சமூகச்‌ சசர்புடைய பார்பையை விரித்துச்‌ சன்‌ றன . 
கவிக்குயில்‌ சரோஜினி தேவியின்‌ சகோதரரான அரீந்திரநாத்‌ 
சப்டோபாத்யாய எழுதி நடித்த நாடகங்களும்‌ ஆஸ்கர்‌ ஒயில்டு, 
பெரீனாரீடு ஷா, ஆண்டன்‌ செக்காவ்‌, டால்ஸ்ட்டாய்‌, சேக்ஷ்‌ 
பியர்‌, கோல்டுஸ்மித்‌, கார்ல்ஸ்‌ ஒர்த்தி, விக்டர்‌ ஹியூகோ, 
இப்சன்‌, பைரன்‌ பேசன்ற மேலை நாட்டுப்‌ படைப்பாளிகளின்‌ 
நாடகங்களும்‌ புதினங்களும்‌ கட்டுரைகளும்‌ இவரது சமூக நோக்‌ 
குக்கு அடிப்படைகளை நல்கியுள்ளன. இந்த விரிந்த பார்வையும்‌ 
ஆழ்ந்த சிந்தனையும்‌ முத்போக்குக்‌ கொள்கைகளும்‌ காட்டிய 
வழியில்‌ கால்‌ பதித்தன இவரது சமூக நாடகங்கள்‌, 


அண்ணாவின்‌ சமூக நாடகங்களை அவற்றின்‌ பாடுபொருள்‌ 
அடிப்படையில்‌ பகுத்துக்‌ காண முடியும்‌ ; 


(1) மக்களைச்‌ சுரண்டிப்‌ பிழைக்கும்‌ நில உடைமைக்காரர்‌- 
களையும்‌ சமயத்தின்‌ பெயரால்‌ மக்களை அடிமைப்‌ படுத்தித்‌ 
தாம்‌ மட்டும்‌ கொழுக்கும்‌ மடாதிபதிகளையும்‌, அரசியல 
சுரண்டல்‌ வாதிகளையும்‌ அடையாளம்‌ காட்டும்‌ நாடகங்கள்‌, 


(2) மூடீக்‌ கொள்கைகளும்‌ பிற்போக்கு எண்ணங்களும்‌ மக்களின்‌ 
முன்னேற்றத்திற்குதி தடைக்‌ கற்களாய்‌ அமைவதை எடுத்‌- 
துரைக்கும்‌ நாடகங்கள்‌. 


(3) சமுதாய வாழ்வு சீர்குலைந்து நிற்பதையும்‌ அதையும்‌ மீதி 
வெளிவரத்‌ துடிக்கும்‌ போர்க்குணம்‌ கொண்டி தன்மான 
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உணர்வு மிக்க, பகுத்தறிவு இயக்கம்‌ சாரீந்த கருத்துகளை 
எடுத்துரைக்கும்‌ நாடகங்கள்‌. 

(4) தமிழனின்‌ இன உணசிவையும்‌ மொழி உணர்வையும்‌ 
தட்டி எழுப்பும்‌ தலைமை சான்ற தாடகங்கள்‌. சமூக 
தாடகங்களைப்‌ படைக்கும்‌ பொழுது சமூகச்சீச்கேடுகளையே 
முன்னிறுத்திக்‌ காட்டும்‌ அண்ணா, வரலாற்று நாடகங்களை 
வரலாற்றின்‌ காலகட்டங்களினூடே எவ்வாறு தமிழினம்‌ 
வந்தேறிகளால்‌ அடிமைப்படுத்தப்பட்டது என்ற உண்‌- 
மையை உணர்த்தப்‌ பயன்படுத்துகிறார்‌. 


(5) வாழ்க்கைச்‌ சிக்கல்களில்‌ அசப்பட்ட கதை மாந்தர்‌, தும்‌ 
தாழ்வுக்குக கரரணமான மேடீடுக குடியினரையோ, வேட 
தாரமிகளையேர பழிவாங்கும்‌ நாடகங்கள்‌. 


(6) சமூக முன்னேற்றதீதிற்குத்‌ தடையாய்‌ நிற்கும்‌ கோட்பாடு 
களையோ, அமைப்புகளையோ, நிறுவனயிகளையே, தனி 
மனிதர்களையோ கல்லி எறியும்‌ அறதெறி சார்ந்த நாட 
கங்கள்‌. 


(7). பெண்‌. அடிமைத்தனத்தை எதிர்த்துப்‌ பெண்ணுரிமையை: 
நிலைதாட்ட விழையும்‌ நாடகங்கள்‌, 


(8) விதவையின்‌ மறுமணம்‌, கலப்பு மணம்‌, கரதல்மணம்‌ ஆகிய 
வற்றை வலியுறுத்தும்‌ வாழ்க்கையில்‌ அனைவருக்கும்‌ நம்‌ 
பிக்கையை ஊட்டும்‌ நாடகங்கள்‌, 


(9) சாதி, சமயங்களால்‌ பிளவுபட்டுப்பேோன சமுதாயத்தின்‌ 
வேற்றுமைகளை அகற்றி, தொழிலாளி-முதலாளி என்றே 
ஏழை-பணக்காரன்‌. என்றோ வேறுபாடு அற்ற . சமத்துவ 
சமுதாயத்தை நிறுவ முயலும்‌ பொதுவுடைமைக்‌ கருத்துச்‌ 
சார்புடைய தாடகங்கள்‌. 


இத்நாடகப்‌ பகுப்புகளைப்‌ பாடு பொருள்‌ அடிப்படையில்‌. - 
வகைப்படுத்தும்‌ பொழுது, ஓர்‌ உண்மைலை உணர முடிகிறது. 
சமுதாயச்‌ சீர்திருத்தத்திற்கான ஏதேனும்‌ ஒரு கருத்தை மையப்‌ 
பொருளாகக்‌ கொண்டு எழுத முனையும்‌ அண்ணா, அதே 
நாடகத்தில்‌ வேறுசிலகருத்துகளை,அத்த முதன்மைக்‌ கருத்துடன்‌ 
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இணைந்தே செல்லக்கூடிய. மக்கள்‌ மனதில்‌ பதிய வேண்டி௰- 
ம்க்கள்‌ மனப்போக்கை மாற்றக்‌ கூடிய கருத்துகளை துணைமைகி 
கருத்துகளாக அமைத்துச்‌ செல்வதைக்‌ காணமுடிகிறது. 

பொதுவாக அண்ணாவின்‌ நாடசம்களின்‌ பாடு பொருள்‌- 
களைத்‌ தெமகுத்துக்காணும்‌ பொழுது. சாதி மத பேதம்‌, வகுப்பு 
வாதம்‌, இன உணர்வு, மொழிப்பற்று பழமை குறித்த செம்மாத்த 
உணர்வு பகுத்தறிவு வாதம்‌, நாத்திகம்‌, புரரணமதுப்பு, ஆரிய 
எதிர்ப்பு, மூடதம்பிக்கைகள்‌, போலித்‌ தர நிர்ணயங்களும்‌,பொது- 
வுடைமைப்‌ புரட்சி ஆகியன பற்றிய கருதீதுக்களை மக்களிடையே 
பரப்பி, புரட்சி மனப்பான்மையை உருவாக்கவும்‌, சமுதாய 
மறுமலர்ச்சியை ஏற்படுத்தவும்‌, தமிழன்‌ தமிழனாக மீளவும்‌ 
அண்ணா தம்‌ நாடகங்களைப்‌ பயன்படுத்தினார்‌ என்பதை 
உணரமுடிகிறது. 


சமூக மாற்றத்திற்கான அண்ணாவின்‌ இக்கருத்துகள்‌ இவ 
ரது “சந்திரோதயம்‌” *ஓரிரவு” *வேலைக்காரி' ஆகிய மூன்று 
நாடகங்களிலும்‌ எவ்வாறு அமைந்துள்ளன எனக்‌ காணலாம்‌. 


சமூக மாற்றத்திற்கான நாடகக்‌ கொள்கை 

கரலந்தோறும்‌ மாறும்‌ மக்களின்‌ கருத்தோட்டத்‌- 
திற்கு ஏற்ப நாடகமும்‌ மாதிறுல்‌ கருத்துகளைத்‌ தந்து கொண்டி- 
ருக்கவேண்டும்‌ என்ற கருத்துடைய அண்ணா, மூன்று மணி 
தேரம்‌ நாடகம்‌. பார்க்கும்‌ இரசிகர்கள்‌ வீடு திரும்பும்‌. போது, 
மேடையில்‌ பேசப்பட்ட சமூகப்‌ பிரச்சனை . பற்றிய, ஓரிரு 
கருதீ்துகளையேனும்‌ தம்முடன்‌ எடுத்துச்‌ செல்ல வைப்பதாக 
நாடகம்‌ அமையவேண்டும்‌ என்ற நோக்கோடு தம்‌ நாடகங்களை 
வடிவமைத்தவர்‌ . 


நாடகசி கலையின்‌ வருங்காலத்‌ திட்டம்‌ பற்றிக்‌ குறிப்‌- 
பிடும்‌ பொழுது, 


... “இந்த நாடு எப்படியிருக்க வேண்டுமென்று எண்ணுகி- 
றாச்களோ அதற்கேற்ற கருத்துகளை நாடகத்தின்‌ மூலம்‌ 
அளிக்கலாம்‌... நாடு எப்படியிருக்க வேண்டும்‌ என்பதற்கு ஓர்‌ 
இலக்கணத்தை வகுத்துக்கொள்வோமேயானால்‌, அத்த இலக்‌- 
கணத்துக்கு ஏற்றதல்லாதவைகள்‌ என்ற முறையில்‌ இன்று என்ன 
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என்ன இருக்கின்றன என்ற பட்டியலைப்‌ போட்டுக்கொள்வோம்‌. 
அந்தப்‌ பட்டியல்‌ தயாராகுமானால்‌, அந்தப்‌ பட்டியலில்‌ காணப்‌- 
படுபவை கேடுகள்‌ என்று ஒப்புக்கொள்ளப்பட்டால்‌, அந்தக்‌ 
கேடுகளை நீக்குவதற்கு தசடகத்தின்‌ மூலம்‌ என்னென்ன செய்‌ 
யலாம்‌? அத்தக்‌ கேடுகள்‌ நீங்கியான பிறகு வெற்றிடமாக 
விட்டு விடாமல்‌ அதிலே எதைக்‌ கொண்டு வந்து புகுத்தலாம்‌ 
என்பதற்கு ஒரு பட்டியலைக்‌ கொண்டு நாடகங்கள்‌ நடத்தப்பட 
வேண்டும்‌ என்றசர்‌. (சிவதாணு, டி. என்‌, 1970:58) 


அண்ணாவின்‌ இந்தச்‌ செயல்பாட்டு வடிவமைப்பு வழி: 
காட்டுதலானது அவரது நாடகக்‌ கொள்கையாகவே விலஙிகிற்று 
எனக்‌ கொள்ள முடியும்‌. 


தும்‌ தாய்த்தமிழ்‌ நாட்டிற்கு உடனடித்‌ தேவை என்ன 
என்பதில்‌ தெளிவுடன்‌ இருந்தார்‌ அண்ணா. 


“முதலில்‌ சமுதாயத்தில்‌ பிறவியின்‌ பெயரால்‌ உள்ள பேதங்‌ 
களை ஒழிக்க வேண்டும்‌. அதுவே இந்நாட்டின்‌ சமதர்மத்திற்கு 
முதல்‌ படியாகும்‌. அதனாலேயே பொருளாதார சமதர்மமே 
மனித சமூக சாந்திக்கு மருந்து என்று கருதியிருக்கும்‌ நான்‌, 
சமுதாயத்தில்‌, வாழ்க்கையில்‌ சமதர்மத்தை முக்கியமாக வலியு 
றுத்தி வருகிறேன்‌. ... 


வ சமூகத்தில்‌ மேல்‌ ஜாதி, கீழ்ஜாதி, அடிமை 
ஜாதி என்பவைகள்‌ இருப்பதோடு, ஆண்‌-பெண்‌ தலைமைகளில்‌ 
உயர்வு-தாழ்வு இருந்து வருகிறது; இவைதவிர ஏழை-பணக்‌ 
காரன்‌, முதலாளி--தொழிலாளி தன்மையும்‌ இருத்து வருகிறது. 
இவற்றுள்‌ சில இயற்கையாக ஏற்பட்டதாகவும்‌ இவ்வளவுக்கும்‌ 
காரணம்‌ மனிதன்‌ அல்லவென்றும்‌ சொல்லப்படுகிறது, இவற்‌- 
றையே மேல்‌ நிலையில்‌ உள்ளவனும்‌, கீழ்நிலையில்‌ உள்ள 
வனும்‌ தம்பிக்‌ கொண்டிருக்கிறான்‌. இத்த மூட நம்பிக்கை தான்‌ 
வெகுகாலமாக மனித சமுகத்தில்‌ எவ்வித மாறுதல்களும்‌ ஏற்‌- 
படுதீதுவதற்கில்லாமல்‌ துடித்துக்‌ கொண்டு வருகிறது, 
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cc 

இந்த மாபெரும்‌ சனியனான ஜூதி மத பேததி தொல்‌: 
லைகள்‌ மனித சமூகத்தை விட்டுத்‌ தொலைய வேண்டுமானால்‌ 
மனிதனுக்கு விஞ்ஞான அறிவும்‌, நாட்டில்‌ விஞ்ஞான வளர்ச்சி- 
யும்‌ தேவை. 

கஷ்டமானதும்‌ இழிவானதுமான வேலை செய்பவர்கள்‌ 
எல்லாம்‌ கீழ்ஜாதியாகவும்‌ சுகமாகவும்‌ மேன்மையாகவும்‌ உள்ள 
வேலை செய்பவர்கள்‌ மேல்‌ ஜாதியாகவும்‌, ஒரு வேலையும்‌ 
செய்யாமல்‌, ஊரார்‌ உழைப்பில்‌ வயிறு வளர்த்துக்கொண்டு 
வஞ்சித்துத்திரியவன்‌ மகா மகா மேல்‌ சாதியாகவும்‌ ஏற்பட்ட 
தற்குக்‌ காரணம்‌ விஞ்ஞான அறிவில்லாததே என்று கருதினார்‌. 
(சிவதாணு, டி.என்‌ : 1970 : 8) 


இவர்‌ கூறும்‌ சமூகத்தில்‌ விழிப்புணர்வு, புரட்சி மனப்‌- 
பான்மை, சமூக மாற்றம்‌ பற்றிய கருத்துகள்‌ பல சமூகவியலசரி 
கூறும்‌ சமூக மாற்றம்‌ பற்றிய கருத்துகளுடன்‌ பெரிதும்‌ ஒத்‌- 
துள்ளன. 


ஒரு சமுதாயக்‌ கமீஉமைப்பின்‌ அங்கங்களாக இருக்கக்‌. 
கூடிய நிறுவனங்கள்‌, தலைமைப்‌ பங்கு. ஏற்பவர்‌, சமுதாயப்‌- 
படிதீதரமிகள்‌ போன்றவற்றில்‌. காலப்போக்கில்‌ ஏற்படக்‌ கூடிய 
மாற்றம்‌ பற்றிக்‌ கூறுவதே சமுதாய மாற்றம்‌. இது இந்த அங்‌ 
கங்களின்‌ தேற்றம்‌, வளர்ச்சி, வீழ்ச்சி, பற்றியதாக அமையும்‌. 
சமூதாயத்தின்‌ உட்கூறுகளான இவை தம்முள்‌ கொள்ளும்‌ உறவு 
களிலும்‌ இடைவிணைகளிலும்‌ ஏற்படும்‌ - மாற்றங்கள்‌ சமூகச்‌ 
செயல்பாடுகளில்‌ ஏற்படும்‌. மாற்றங்கள்‌, சமூகக்கருத்தமைவில்‌, 
விதிகளில்‌ ஏற்பட்ட மாற்றங்கள்‌ இவற்றின்‌ விளைவால்‌ அதன்‌ 
வெளிப்பாடுகளில்‌ வாழ்வியல்‌ விழுமங்களில்‌, பண்பாட்டு வெளிப்‌: 
பாடுகளில்‌, குறியீடுகள்‌ போன்றவற்றில்‌ தெரியும்‌ மாற்றமி- 
கள்‌ ஆகியவற்றை சமூகமாற்றம்‌ எனக்‌ குறிப்பிடுவர்‌. இங்கு மக்‌ 
கட்குழுவை மையப்படுத்தி அவர்களது நோக்கில்‌ சமூக மாற்றம்‌ 
பற்றிக்‌ கூறப்பட்டுள்ளது. மோரிஸ்‌ இன்ஸ்பெர்க்‌, மூய்‌, ஹான்ஸ்‌ 
கெொ்த்‌,ரைட்மில்‌ போன்றோர்‌ இக்கருத்தை அரண்செய்கின்றனச்‌. 


சமூக மாற்றம்‌ பற்றிய கொள்கைகளைச்‌ சமூகவியலா£ 
முக்கிவமான ஐந்து வகைப்பாடுகளுக்குள்‌ அட்கிகுவர்‌ அவை . 
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3) 


2) 


2) 


4) 


(5) 


சமூக முன்னேற்றத்தினை பரிணாம வளர்ச்சி அடிப்படை - 
யில்‌ காண்பவை. 


சமூக இனங்களிடையே, சமூகக்‌ கொள்கைகள்‌ விதிகளிடை 
வே ஏற்படும்‌ முரண்‌, பொருளதாரம்‌, தலைமை. ஆகிய- 
வற்றில்‌ ஏற்படும்‌ முரண்‌ போன்ற விழுமல்கள்‌ அடிப்படை 
யான முரண்களின்‌ விளைவால்‌ உருவாக்கப்படும்‌ சமூக. முன்‌. 
னேற்றம்‌ பற்றிய கொள்கைகள்‌, 


சமூகக்‌ க&்டமைப்பிலும்‌, அதன்‌ அங்கங்களிடையே ஏற்படும்‌ 
இடையுறவுகள்‌ செயல்பாடுகளில்‌, சமச்சீச்மைத்‌ தன்மையை 
ஏற்படுத்த விழையும்‌ போக்கில்‌ ஏற்படும்‌ மாற்றங்கள்‌ பற்றிய 
கொள்கைகள்‌. 


பல்வேறு உள்ளுறுப்புகளைக்‌ கொண்ட உயிகி, ஒன்றின்‌ 
செயல்பாட்டில்‌ அவ்வுறுப்புகளின்‌ தொடரச்‌ பணி எவ்வாறு 
முக்கியமோ அதுபோல சமூகமும்‌ தன்‌ உள்ளுறுப்புகளின்‌. 
தெசட்பணியினால்‌ தொடர்வினை புரியும்‌. அதேபோல்‌ 
உறுப்புகளிடையே ஒரு சமச்சீர்மையை உருவாகிகிக்கொண்டு 
தன்னை நிலைப்படுத்திக்‌ செரள்கிறது எனவும்‌ தன்‌ அகச்சூழல்‌ 
புறச்சூழல்களுக்கு ஏற்பத்‌ தன்னை மாற்றிக்கொள்கிறது என- 
வும்‌, மாற்றம்‌ என்பது வெறும்‌ ஆற்றல்மிக்க போகீகிளால்‌ 
ஏற்படக்கூடிய தன்னியல்பான ஒன்று அல்ல; அதைச்‌ சமூ 
கத்தின்‌ தேவைக்கு ஏற்ப, இலக்கு நோக்கிய வழித்தடம்‌ 
அமைதீது அவ்வழியில்‌ மாற்ற முடியும்‌ என்றும்‌ கூறுகின்‌- 
றன அமைப்புகள்‌ கொன்கைள்‌ (381608 theories). 


சமூக உளவியல்‌ கொள்கைகள்‌ சமூக முன்னேற்றதீதில்‌ 


மக்களின்‌ தடத்தையில்‌ ஏற்படும்‌ மசற்றககளுக்குப்‌ பெரும்பங்‌- 
குண்டு என்பதை வலியுறுத்துகின்‌ றன. (5108 Vago, 1989 ; 
27-59) இவை யாவும்‌ ஒவ்வொரு நோக்கு நிலையில்‌ இருத்து 
சமூக மாற்றம்‌ பற்றிக்‌ கூறுவன, ஒரு முழுமையரன. சமுகமாற்றம 
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என்று கூறும்பொழுது, எத்த எத்தக்‌ கூறுகளில்‌ மாற்றம்‌ ஏற்‌- 
பட்டுள்ளது. மாற்றத்தின்‌ திசை என்ன? ஒசேசீராக முன்னோக்‌- 
கிய நேர்போக்கு மாற்றமா? இலய -- ஊசல்‌ மாற்றமா? அல்லது 
பரிணாம மாற்றமச? இம்மாற்றம்‌ எவ்வாறு நிகழ்கிறது? இதற்‌- 
குக்‌ காரணம்‌ என்ன? இம்‌ மாற்றத்தில்‌ சமூக உள்ளுறுப்புகளின்‌ 
நிலை, பணி என்ன? இயங்கு நிலைகள்‌ எவை? மாற்றத்திற்குட்‌ 
படும்‌ சமூகம்‌ பெற்றுள்ள புறச்‌ சூழல்களின்‌ பாதிப்பு எவ்வாறுல்‌ 5 
னது என்பன போன்ற சமூக மாத்றம்‌ குறித்த அனைத்து வீனாகீ 
களுக்கும்‌ விடையளிக்கக்‌ கூடிய கொள்கை விளக்கம்‌ இன்னமும்‌ 
ஏற்படவில்லை என்பர்‌ சமூகவியலார்‌. (81660 4820௦ 1989 : 397). 


இலக்கு நோக்கிய, திட்டமிடப்பட்ட மாற்றதீதைகீ 
கொணரவும்‌, அமுக்கப்பட்ட மக்கள்‌ குழுவின்‌ நிலையை மாத்றி 
உயர்த்தவும்‌, சமூகச்சீச்கேடுகளுக்குக்‌ காரணமாய்‌ விளங்கும்‌ சில 
தேவையற்ற கூறுகளைக்‌ கெல்லி எறியவும்‌ அண்ணாவின்‌ 
நாடகங்கள்‌ கூறும்‌, கருத்துக்களை வரிசைப்படுத்திக்‌ காண- 
தேயும்‌, 


1) எந்த மாதிரியான மாற்றத்தை அவர்‌ விழைகிறார்‌? 


2) அம்மாதிறத்திற்கான வழிமுறைகளை எவ்வாறு எடுத்தோதி 
யுள்ளார்‌? 

3) மக்களுக்குவிழிப்புணர்வூட்டி, அவர்தம்‌ மனப்பசன்மைகளும்‌ 
நடத்தைகளும்‌ மாறுவதற்கு எத்தகு அறிவை அவர்களுக்குப்‌ 
புகட்டினசர்‌? 


4) யாரைத்‌ தம்‌ பார்வையாளராகக்‌ கருதித்‌ தம்‌ நாடகங்களைத்‌ 
தந்துள்ளார்‌? 

5) மாற்றத்தை உடனடியாகக்‌ கொணர எண்ணினாரரா? அல்லது 
படிப்படியாக மாற்றத்தைக்‌ கொணர விரும்பினாரா? 
(6) இவ்விருப்பத்திற்கு ஏற்பத்‌ தம்‌ நாடகங்களின்‌ அடிக்‌ கருத்‌- 

துக்களையம்‌, முதன்மைப்‌ புனைவுக்‌ கூறுகளையும்‌ எவ்‌ 


வரறு அமைத்துள்ளார்‌? 


110 ஆய்வு நோக்கில்‌ அண்ணா 
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7) ஒரு மாற்றத்தை இலக்காகக்‌ கொண்டானா? அன்றி. ச௰- 
கிலித்‌ தொடராக அமையக்கூடிய சிறு சிறு மாற்றங்கள்‌ 
இறுதியில்‌ அவசி விரும்பிய இலக்கு நோக்கி மக்களை இட்‌- 
டுச்‌ செல்லக்கூடிய வழியாக அவர்தம்‌ நாடகங்களை வடி 
வமைத்திருக்கிறாரா? 


8) இதற்கு எவ்வகையான செயல்பாட்டு வழிமுறைகளைத்‌ தம்‌ 
நாடகம்‌ மூலம்‌ தருகிறார்‌ - என்ற வினாக்களுக்கு அவர்‌ 
நாடககிகளில்‌ விடை காணமுடியும்‌. 


“அந்திரேோதாம்‌'” ஒரு சமூக மாற்றத்தைக்‌ கொணர முயலும்‌ 
விழிச்புணர்வு நாடகம்‌; முதன்‌ முதலில்‌ அண்ணா எழுதிய சமூக 
நாட்கம்‌ இதைப்‌ பகுதிதறிவுப்‌ பாசறையின்‌ போர்‌ முரசரகவே 
கருதுவர்‌ 


“வேலைக்காரி? ஏழை: பணக்காரர்‌ ஆண்டான்‌ அடிமை” 
'சரதி- சமய வேறுபாடுகள்‌' போன்ற சமூக முரண்கள்‌ சமூகத்தில்‌ 
வேரோடிப்‌ போயிருப்பதைச்‌ சுட்டிக்‌ காட்டுவது. இதன்‌ கதா- 
நாயகன்‌ ஆனந்தன்‌; ஏழைகள்‌ உலகின்‌ பிரதிநிதி--ஏழைகளைச்‌ 
சுரண்டிப்‌ பிழைக்கும்‌ வேதாசல முதலியார்‌ தான்‌ தன்‌ 
தந்தையின்‌ தற்கொலைக்குக்‌ கமண. என்று அறிந்த ஆன நீ- 
தன்‌ பழிவாங்கும்‌ கதையே இந்தாடகம்‌. ஆனால்‌ சமூக உணர்வு 
உடைய மனித நேயம்‌ கெண்ட அவன்‌ மூலம்தான்‌ அண்ணா 
தம்‌ சமூக மாற்றக்‌ கருத்துக்களை எடுத்துரைக்கிறார்‌. 


பாரதியின்‌ புதிய ஆத்திச்சூடி வலியுறுத்தும்‌ ''கீழோர்க்கு 
அஞ்சேல்‌ சீறுவோர்ச்‌ சீறு, செய்வது துணிந்து செய்‌, 
நேர்படப்‌ பேசு, நையப்புடை, பிழைக்கு இடங்கொ டேல்‌, 
உலுத்தரை இகழ்‌, வெடிப்‌ புறப்‌ பேசு'' எனும்‌ கருத்துகளின்‌ 
விளக்கமாக அமைவது வேலைக்காரியின்‌ பாத்திரப்படைப்புகள்‌ 
என்கிறார்‌ இரா. ஜனார்த்தனன்‌ . 


“ஓர்‌ இரவு?” --நாடகம்‌ அண்ணாவுக்குத்‌ '*தமிழகத்தின்‌ 
பெர்னார்டு ஷா”? என்ற பட்டத்தை எட்டித்தந்தது. மாற்றான்‌ 
தோட்டத்து 2ல்லிகையும்‌ மணக்கும்‌ என உலகிற்கு உணர்த்‌, 
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தியது. இதன்‌ 'கதாநாயகியான சொர்ணம்‌, *கோரிக்சையற்‌- 
றுக்‌ கிடக்கும்‌ வேரில்‌ பழுத்த பலாவாக' விளங்கும்‌ விதவை. 
வசதியும்‌ வாய்ப்பும்‌ பெற்ற பெருந்தனக்காரர்களால்‌ கரதலிக்‌ 
கப்படீடு, கைவிடப்பட்டு வஞ்சிக்கப்பட்ட சமூகச்‌ சுரண்டல்‌ 


களுக்கு ஆளாகும்‌ பெண்ணினத்தின்‌ பிரதிநிதி இவள்‌. 


பின்னோக்கு உதிதியை முதன்‌ முதல்‌ தமிழ்‌ நாடக 
மேடைக்கு அறிமுகப்படுத்திய இந்நாடகம்‌ கல்கி, நாரண துரைக்‌ 
கண்ணன்‌, நாவலரீ தெடுஞ்செழியன்‌ ஆகியோரால்‌ பலபடப்‌ 
புகழப்படீடது. 


“ஒர்‌ இரவு? ஓர்‌ உயர்நீத லட்சியத்துடன்‌ எழுதப்பட்ட 
நாடகம்‌, நம்‌ சமுதாயத்தில்‌ உள்ள ஊழல்களை நாகரீகமாக 
எடுத்துக்‌ காட்டி, மக்கள்‌ தங்களை மூடப்‌ பழக்க வழக்கங்களிலி- 
ருத்தும்‌ அர்‌ த்தமற்ற கொள்கைகளிலிருந்தும்‌ விடுவிதீதுக கொண்டு 
நல்வாழ்வு வாழ வழிகாட்டும்‌ நாடகம்‌” என்கிறார்‌ நாரண, 
துரைக்கண்ணன்‌ (சிவதாணு, டி. என்‌, 1970:137). 


₹*காதல்‌ ஜோதி! *--சாதிசமய போதையில்‌ மூழ்கிக்‌ கிடக்‌ 
கும்‌ தமிழ்‌ மனதைத்‌ தட்டியெழுப்பி பேத வேறுபாடற்ற சமு- 
தாயம்‌ உருவாக வேண்டிய கருத்துகளை முன்வைக்கும்‌ நாட- 
கம்‌ **நாட்டிலே சாதிதான்‌ மக்களுக்குள்‌ பேதத்தை ஏற்படுத்தும்‌ 
முதல்‌ சாதனம்‌, மக்களின்‌ ரத்தத்திலே கலக்சப்பட்டிருக்கும்‌ கடும்‌ 
விஷம்‌. மனதிலே முடக்கு நோயைப்‌ புகுத்திவிந்ட முறை. 
எனவேதான்‌ பேதமற்ற சமுதாயத்தை, சமத்துவத்தை, சம. 
தருமத்தை நாம்‌ காண வேண்டுமானால்‌ முதலில்‌ சாதியைத்‌ 
தொலைத்தாக வேண்டும்‌, இந்தக்‌ கருத்தை வலியுறுத்தித்‌ தீட்‌- 
டப்பட்டதுதான்‌ காதல்‌ ஜோதி” என்று தம்‌ நாடக முன்னுரையி- 
லேயே கூறிவிடுகிறார்‌ அண்ணா (அண்ணாதரை, சி.என்‌, 1978). 


ஆண்டான்‌ ஊரில்‌ உள்ள பெருந்தனக்காரரான சந்திர 
சேகர ஐயரின்‌ செயல்பாடுகள்‌ மூலமும்‌ அவரது மகன்‌ நடி 
கனான அருள்‌ குமரசின்‌ கயமைச்‌ செயல்‌ மூலமும்‌ உண்மைகி 


காதலுக்கு சாதிவேறுபாடும்‌ சமுதாயப்‌ படிநிலையில்‌ உள்ள 
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வேறுபாடும்‌ காரணமாவதையும்‌ “காதல்‌ ஜோதியை _சாதிப்புயல்‌ 
அழிக்கமடியாது* எதில கா தது கதர்‌ - 


சமூக மாற்றத்திற்கான முதன்மைக்‌ கருத்துகள்‌ 


சமூகத்தின்‌ அவல நிலைகளை அடையாளம்‌ காட்டுவது 
*“சந்திரோதயத்தின்‌”” அடிக்கருத்து எனலசம்‌. இதனை ஒரு 
பெரிய அடிக்கருத்தாகக்‌ கொண்டு, 


1. பெற்ற பெண்ணையே பணத்தாசையால்‌ வாணிபப்‌ பொரு- 
ளாக்குவது; 


சாதிசமய போதையால்‌ உண்மைக்‌ காதலை மறுப்பது; 
8 பொருந்தரமணமும்‌ அதன்‌ விளைவான கைம்மையும்‌; 


மேல்‌ மட்டத்து வர்க்கத்தினரே ஒருவரை ஒருவரி ஏமாஜ்றிப்‌ 
பிழைப்பது; 


5. ஆதீனங்களும்‌ மடங்களும்‌ மக்களைச்‌ சுரண்டுவது; 


6% தீண்டாமை எளிய மக்களை எவ்வாறு வதைக்கிறது எனச்‌ 
ை சுட்டுவது போன்ற சமூக அவலங்களை .. எடுத்துரைக்கும்‌ 
கதைக்‌ கூறுகளை அ௩க்கருதீ 5: ஒளு ஈளாகக்‌ கொள்ளலாம்‌. 


வட்டியூரின்‌ செல்வச்சீமான்‌ சிமிகார வேலர்‌ வட்டியென்‌ ற 
பெயரில்‌ தனக்குக்‌ கடன்படும்‌ எளிய மக்களின்‌ சொத்துகளைச்‌ 
சுரண்டிக்‌ கொழுப்பவர்‌; அவரது பணத்தாசைக்குத்‌ தூபம்‌ போட்டு 
அவரது தீமைகளுக்கெல்லாம்‌ துணையிருக்கு? வாஞ்சி நாத 
ஐயர்‌ . சிங்கார வேலரையே ஏமாற்றி அவரது: பணத்தைக்‌ 
கொள்ளையடிப்பவச்‌.அவ்வூர்புத்தலகக்‌ கழகத்தின்‌ இயக்குநரான 
துரைராசு கதையின்‌ . நாயகன்‌; வைகிகதிதின்‌. இருப்பிடமாக 
வேடம்‌ கட்டு * வாஞ்சிநாத ஐயரின்‌ உண்டை உருவை உணசிநத 
வன்‌. எனவே அவன்‌ மீது திருட்டுக்‌ குற்றத்தைச்‌ சுமத்தி 
அவனை ஊரை வி டே விரட்டுகிறார்‌ வாஞ்சிநாத ஐயர்‌ சிங்கார 
வேலரின்‌ மகள்‌ சத்திர£; இவள்‌ சாம்பசிவம்‌ எனும்‌ புத்துலகக்‌ 
கழகத்தின்‌ செ-.லரைக்‌ காதலிக்கிறான்‌. இதை வளரவிடக்கூ ஈது 
என்று தூண்டும்‌ வாஞ்சிநாத ஐயரின்‌ வஞ்சக வினையால்‌, 
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சாகும்‌ நிலையில்‌ உள்ள கிழவனுக்கு, அவன்‌ பணம்‌ படைத்த 
நல்லூர்‌ ஜமீன்‌ என்ற ஒரே காரணத்திற்காக மனைவி ஆக்கப்‌- 
படுகிறான்‌, விரைவில்‌ விதவையும்‌ ஆகிறாள்‌. 


இங்குச்‌ சாதி வேற்றுமை, பொருளாதார வேற்றுமை, 
கொள்கை வேற்றுமை ஆகியன மட்டுமின்‌ றி செல்வம்‌ சேர்க்கும்‌ 
பேராசையும்‌ அந்தஸ்து ஆசையும்‌ பெற்ற மகளையே விற்கச்‌ 
செய்யும்‌ நிலையையும்‌ எடுத்துரைகீகிறார்‌ அண்ணா. 


ஊரை விடீடுச்‌ சென்ற துரைராசு ஒரு சத்திரத்தில்‌ உறடிகிக்‌ 
கொண்டிருக்கும்‌ பொழுது அழகூர்‌ . மடாதிபதியின்‌ எதிரிகளால்‌ 
அழைத்துச்‌ செல்லப்பட்ட மடாதிபதிப்‌ பதவியைத்‌ கற்காலிகமாகப்‌ 
பெறுகிறான்‌ 


“ஊர்ச்‌ சொதிதைத்‌ தின்று ஊன்‌ சுமந்துதிரியும்‌ உலுத்தர்‌ 
கூட்டம்‌”. என்றும்‌* “கடவுளின்‌ பெயராலும்‌ மதத்தின்‌ பெயராலும்‌ 
அளவுக்கு மீறிய சொத்துக்களை மடாலயம்‌ என்றபெயரால்‌ 
அனுபவிதீது வரும்‌ அயோசிகியரீகள்‌?? என்றும்‌ அவர்களைப்‌ 
போன்றவர்களால்‌ வஞ்சிக்கப்பட்டு, வாழ்க்கையின்கடை நிலை- 
யில்‌ இருகிகும்‌ பல ஏழைகளுக்கு அம்மடதீதின்‌ செல்வங்களை 
வாரிக்‌ கொடுக்கவும்‌ கல்வி நிலையங்களுக்கும்‌ அனாதை இல்லஙி 
களுக்கும்‌ . மருத்துவ மனைகர்கும்‌ அறக்கொடை செய்யவும்‌ 
அந்த வாய்ப்பைப்‌ பயன்படுத்திக்‌ கொள்கிறான்‌, .அதிதுடன்‌ 
தான்‌ சார்ந்த புத்துலககீ கழகத்தின்‌ வளர்ச்சிகீகாகவும்‌ தன்‌ 
கொள்ளைகளை நிறைவேற்றவும்‌ தேவையான செல்வதீதுடன்‌ 
“செல்வச்‌ சீமான்‌ மாயேந்திர பூபதி” என்ற பெயருடன்‌. மாறு 
வேடமிட்டுத்‌ தன்‌ ஊருக்கே திரும்புகிறான்‌. உரிமையற்ற வாழ்வு 
வாழும்‌ பெண்களின்‌ பிரதிநிதியாக நிற்கும்‌ சந்திராவை அவளது 
பழைய காதலன்‌ சாம்பசிவத்துடன்‌ இணைத்து வைப்பதுடன்‌ 
வாஞ்சிநாதஜயரின்‌ உண்மைக்‌ குணத்தையும்‌ சிங்காரவேலர்‌ 
அறியச்செய்கிறான்‌. வாஞ்சிநாதரால்‌ தன்‌ செல்வமனைத்தையும்‌ 
இழந்த சிங்கார வேலர்‌ அந்த ஆத்திரத்துடன்‌, கூடவேயிருந்து 
குழிபறித்த ஐயரைக்‌ கொன்று விடுகிறார்‌. அக்கொலைப்‌ 
பழியைத்‌ தன்மேல்‌ ஏற்றுக்‌ கொண்ட மாயேந்திர பூபதி, தான்‌ 
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ஜான்‌ புத்துலகக்‌ கழகத்து துரைரா சு என்பதைக்‌ கூறி, நஞ்சருந்தி 
இறந்து விடுகிறான்‌. தான்‌ செய்த குற்றங்சளுக்குத்‌ தற்‌- 
கொலையே சரியான வழியென்று முடிவெடுக்கிறான்‌ . தன்னு- 
யிரைத்தத்து பிறரைக்‌ காப்பாற்றும்‌ அவனது பெருந்தன்மை- 
யால்‌ இறு சியில்‌ மனம்‌ திரு தீதுகிறாரீ சிங்காரவேலர்‌. வறுமையில்‌ 
அடிபட்டு, வாழ்க்கைச்‌ சுழல்களைகி கடந்து வந்தவனாயினும்‌, 
தனக்குக்‌ கிடைத்த ஒரு சந்தர்ப்பத்தையும பயன்படுத்தி, எல்‌- 
லோர்க்கும்‌ எல்லாமான புதிய சமுதாயத்தை நிறுவும்‌ கொள்கை- 
யில்‌ தன்னால்‌ இயன்ற வரை நடத்திக்‌ காட்டிய துரைராசு 
அண்ணாவின்‌ குரலாகவே ஒலிக்கிறான்‌. 


இத்௩ாடகத்9ில்‌ அண்ணா விரும்பிய சாதி வேறுபாடற்ற 
சமுதாயத்திற்கு ஒரு வழியாகவே காதல்‌ மணத்தைச்‌ சுட்டுகிறார்‌. 
அகீகாதல்‌ மணம்‌ விதவை மறுமணமாகவும்‌ அமைகிறது. தான்‌ 
விரும்பிய கணவனை அடையவும்‌ உரிமையற்ற பெண்‌, ஜமீன்‌ 
சொத்துகளுக்காக அடிமைபோல நடதிதப்படுவதும்‌ திருமண 
ஏற்பாடு கூட அடிமை வியாபாரமாகவே இருப்பதும்‌ உணர்த்தப்‌ 
படுகிறது. 


1 இத்நாடகத்தின்‌ மூலம்‌ மடாலயங்களில்‌ நிலவும்‌ உட. 
பகையும்‌ ஊழலும்‌ சுட்டிக்காட்டப்படுவதுடன்‌ அவற்றில்‌ தேங்கிக்‌. 
கிடக்கும்‌ செல்வம்‌ எவ்வாறெல்லாம்‌ சாதாரண மக்கள்‌ நலமுறப்‌ 
பயனபடுத்தப்பட முடியும்‌ என்பதும்‌ எடுத்துரைக்கப்படுகிறது. 


2 பெண்‌ உரிமை வாழ்வு பெறக்‌ கழகத்தோழர்கள்‌ 
உதவுவதாகக்‌ காட்டி, சமூக மாற்றத்தில்‌ தம்‌ இயக்கத்தின்‌ செயல்‌ 
பாடு எவ்வாறெல்லாம்‌ மக்களுக்கு உதவமுடியும்‌ என்று விளக்கிக்‌ 
காட்டுவநு டன்‌ கழகத்தின்பால்‌ மக்கள்‌ நல்லுணர்வு கொள்ளவும்‌ 
பகுத்தறிவுக்‌ கெரன்கைகளையும்‌ சமூகச்‌ சீர்திருத்தக்‌ கருத்துக்‌- 
களையும்‌ மக்கள்‌ தாமே முன்வந்து ஏற்கவும்‌ வழி வகுக்கிறார்‌ 
அண்ணா, 


3. சாதி சமய வேறுபாப்டை ஒழிக்கக்‌ கலப்புத்திருமண- 
மும்‌ காதல்‌ மணமும்‌ ஒரு கருவியாகும்‌ என்பதைச்‌ சுட்டுகிறார்‌; 
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4. பொருந்தா மணம்‌ புரியும்‌ இளம்பெண்களின்‌ வாழ்வில்‌ 
ஏற்படக்கூடிய பெருந்துன்ப த்தை நாடகம்‌ பாரீப்பவர்களை 
உணர வைக்கிறார்‌. 


54 பிறரை வஞ்சித்து வாழும்‌ வாஞ்சிநாத ஐயர்‌ போன்ற 
ஏமாற்றுக்காரர்களை அடையாளம்‌ காட்டி, மேலும்‌ அவர்களிடம்‌ 
ஏமாறாது விழிப்புடன்‌ இருக்க வழிகாட்டுகிறார்‌. 


6. தீண்டாமை எனும்‌ நச்சுநரகத்தால்‌ தீண்டப்பட்ட 
மக்கள்‌ படும்பாட்டை அவையோர்‌ அனைவரும்‌ உணரச்‌ 
செய்கிறார்‌ . 


- தீண்டாதவனாகக்‌ கருதப்பட்ட ஒருவன்‌ பொதுகி குளத்தில்‌ 
இறங்கி நீர்‌ அருந்தினான்‌ என்பதற்காக ஜாதி இந்துக்கள்‌ 
அவனை நையப்புடைத்து விடுகின்றனர்‌. அவன்‌ உடலில்‌ இருந்து 
இரத்தம்‌ கொட்டுகிறது. அங்கு எதேச்சையாக வந்த அவனது 
நண்பன்‌ கேடீகிறரன்‌ “ஏனப்பா, உடலில்‌ இரத்தம்‌ சொட்டு- 
கிறதே!1?” என வினவ, அவ்ன்‌! ஆமாம்‌! என்கிறான்‌, என்ன? 
மாடு முட்டியதா? என நண்பன்‌ மீண்டும்‌ வினவஅதற்கும்‌ 
ஆமாம்‌ என்கிறான்‌. மீண்டும்‌ நண்பன்‌ “அல்லது நாய்கடிதீ- 
ததா?” என வினவ அதற்கும்‌ *ஆமாம்‌” தான்‌ பதில்‌; என்‌ 
னப்பா! மாடு முட்டியதா என்றாலும்‌ ஆமாம்‌ என்கிறாய்‌. நாய்‌- 
கடித்ததா என்றாலும்‌ ஆமாம்‌ என்கிறாயே” இதற்கு இவன்‌ 
பதில்‌: ஆமாம்‌! மாடு! நாய்‌! போன்றவர்கள்தான்‌ என்னை 
அடித்தார்கள்‌. மனிதர்கள்‌ இதைச்‌ செய்ய மாட்டார்கள்‌ ஏன்‌ 
அடிக்கிறீர்கள்‌? என்ன காரணம்‌ என்றால்‌ நான்‌ தீண்டப்‌- 
படாதவன்‌ என்கிறார்கள்‌. உண்மைதான்‌ நான்‌ ஊரீச்‌ சொத்தைத்‌ 
தீண்டியதில்லை! நான்‌ கொடுமையைத்‌ தீண்டியதில்லை! நான்‌ 
வசதியைத்‌ தீண்டியதில்லை! நல்வாய்ப்ள பத்‌ தீண்டியதில்லை. 
எனவே நான்‌ தீண்டாதவன்‌ (அண்ணாதுரை, சி. என்‌. 1944 : 45). 


இவன்‌ பேச்சின்‌ ஒவ்வொரு அலகும்‌, எவ்வாறு அந்தக்கால 
கட்டத்தில்‌ ஒரு இனத்தார்‌ பிறிதோர்‌ இனத்தால்‌ நசுக்கப்பட்டு 
தலிவடைந்திருந்தது என்பதையும்‌ கல்வியிலோ, வேலை வாய்ப்‌- 
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பிலே முன்னேற வழியற்றிருந்தது என்பதையும்‌ எடுத்துரைகீ. 
கிறது - நசுக்கப்பட்ட கூட்டத்தாரின்‌ ஒவ்வொரு மனிதனின்‌ 
ஞகாலாகவும்‌ ஒலிக்கிறது. 


௬ 


இவ்வாறு ஒரு இனம்‌ பிறிதொரு இனத்தை அடக்குவதன்‌ 
மூலமும்‌ அடக்கப்பட்ட இனத்தின்‌ உழைப்பை உறிஞ்சி, தான்‌ 
மட்டும்‌ பொருளாதார அனுகூலங்களைப்‌ பெற்றிருக்கிறது 
என்பதை உணரவைக்கிறார்‌, 


சமுதாயத்தின்‌ ஒரு பகுதி தாழ்திதப்பட்டதாக மதிக்கப்‌: 
படுமேயான ஈல்‌ கீழான வேலைகளில்‌ அவர்களில்‌ பலச்‌ ஈடு- 
பட்டிருப்பார்‌ 68௭ பாணால்‌, மேன்மை அடைந்த குழு குறைவான 
ஊதியத்தை அளித்து, அவர்களிடம்‌ அதிகமான வேலையைப்‌ 
பெறுவதன்‌ மூலம்‌, தங்கள்‌ குழுவின்‌ அனுகூலங்களை அதிகரித்து 
கொள்கிறது (நாராயணன்‌, ஜெ, 1964 : 402), 


“தன்கள்‌ அரசியல்‌ மேன்ரையையும்‌ அதிகாரத்தையும்‌ 
நிலை நிறுத்திக்‌ கொள்ள உயர்‌ தீத குழுக்கள்‌, இன வெறுப்பைப்‌ 
பயன்‌ படுதிதிக்கொள்ள. தாழ்த்தப்பட்ட இனம்‌ அரசியல்‌ உரிமை 
களைப்‌ பெறவும்‌, அதிகாரத்தைக்‌ கைப்பற்றுவதில்‌ இருத்தும்‌ 
முடிந்தவரை .தவிர்க்சப்படுகிறது. மேன்மையான இனம்‌ அதி- 
காரம்‌ முழுவதையும்‌ குவித்து வைத்துக்‌ கொண்டிருக்கும்‌ என்‌- 
றெல்லாம்‌ சமூசவியலார்‌ கூறும்‌ சருத்துகளை உள்வாநிகிகி 
செசண்ட அண்ணச குறிப்பிட்ட ஒரு இனத்தாசிடம்‌ குவிக்கப்‌- 
பட்டு இருக்கும்‌ அதிகாரமும்‌ வாய்ப்புகளும்‌ பிரிக்கப்பட்டுப்‌ 
பரகலாக்கப்‌ படவேண்டும்‌ என்பதை மக்களை உணரச்‌ செய்‌. 
வதற்கு மேற்கூறப்பட்டது போன்ற தர்க்கரீதியான உரை 
பாடல்களைச்‌ சமயம்‌ கிடைத்த போதெல்லாம்‌ பவன்படுத்தி 
மக்களின்‌ கவனத்தைச்‌ கவரிந்து அவர்களுடைய மூடநம்பிக்‌- 
கைகளையும்‌ . அறியாமையையும்‌ களைந்து புரட்சி மனப்பரன்‌ - 
மையை ஊட்டி, சமுதாய மறுமலர்ச்சிக்கு ஏற்ற மனநிலையைதீ 
தன்‌ பாரச்வையாளரிகளிடம்‌ உருவாக்கினாச்‌ அண்ணா. இதைத்‌- 
தாண்‌ சமூகவியலாச்‌ இலக்கு நோக்கிய படிப்‌ படியான தொடர்‌ 
மாற்றம்‌ என்பர்‌, ப நன அக்‌ 
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“ஒரிரவில்‌”” சமுதாய மாற்றத்திற்கான கருத்துக்கள்‌ 


ஒரு நாளிறுதியில்‌ சத்திரோதயம்‌ தோன்றியது . முதல்‌ 
விடியும்‌ வரையிலான ஓர்‌ இரவில்‌ நிகழ்ச்சிகனன்‌ . கதைவமடி வத்‌ 
தொகுப்பே “ஓரிரவு” நாடகம்‌. 


சென்னை நகரின்‌ இரவு நேர வாழ்க்கையைப்‌ படம்‌ 
பிடிதீதுக்கரட்டும்‌ இந்நாடகம்‌. வாழ்க்கையின்‌ ஒவ்வொரு நிலை- 
யிலும்‌ இருக்கும்‌ வெவ்வேறு பிசிவினரும்‌ ஒரு நாள்‌ இரவில்‌ 
எவ்வெவ்வாறெல்லசம்‌ நடந்து கொண்டனர்‌. எவ்வாறான ஈடு- 
பாடு இருத்தது என்பதைச்‌ சுட்டுகிறது. 


பெருத்தனக்காரர்களின்‌ சுயநலத்தாலும்‌ நம்பிக்கை துரோ. 
கதிதாலும்‌ வாழ்வீழந்த பெண்ணின பாதுகாப்பற்ற நிலலயை 
சமூகத்தின்‌ பிற அங்கத்தினர்கள்‌ எவ்வாறு பயன்படுத்திக்‌ கொள்‌ 


கின்றனர்‌ என்பதை எடுத்துரைப்பதே இந்நாடகததின்‌ மைய 
 தோக்கமாகும்‌. 


சமூகக்‌ கட்டுப்பாடும்‌ பொருளாதார வேறுபாடும்‌ காதலுக்கு த்‌- 
தடையாக அமைவதால்‌ ஏற்படும்‌ பின்‌ விளைவுகளைச்‌ சுட்டுவ- 
துடன்‌ பணக்கார உலகம்‌, பாட்டாளி உலகம்‌ என இரு உலகரகப்‌ 
பிசிந்து கிடக்கும்‌ காட்சிகளை காட்டி. ஓருலகில்‌ இசையும்‌. 
மகிழ்ச்சியும்‌ என நிறைந்திருக்க பிறிதோருலகில்‌ சண்டை, கல- 
கம்‌, கல்வீச்சு, கத்திக்கத்து,கன்‌, குடிரவறியாட்டம்‌ என இருப்‌- 
பதை எடுத்துக காட்டுகிறாள்‌. அண்ணா. 


ஜமீன்‌ தார்‌ கருணாகரத்‌ தேவர்‌ தன்மகள்‌ சுசீலாவை விருப்பும்‌ 
டாகிடர்‌ சேகரிடம்‌ தன்‌ மைத்துனான செஃவீரபாணடியனின்கைப்‌- 
பாவையாகத்‌ தான்‌ ஆடவேண்டியிருக்கும்‌ சூழலை விவசிக்கிறார்‌, 
ஆராயாது, ஆத்திரப்பட்டுச்‌ சூழலின்‌ கைதியாகித்‌ தான தன்‌ 
மனைவி பாவானியைக்‌ கொலை செய்ய தேர்ந்தததையும்‌ அக்‌ 
கொலையைப்‌ படம்பிடித்து வைத்துக்‌ கொண்ட செகவீரபாண்டி- 
யன்‌ தன்‌ செல்வங்களையெல்லாம்‌ சூறையாடுவதுடன்‌ தன்‌ பெண்‌. 
ணையும்‌ பலி கேட்பதைக்‌. கூறுகிறார்‌, தன சுய நலத்துக்கா கத்‌ 
தன்‌ மகளது சுரதலைத்‌ தீய்க்க வேண்டிய நிலையில்‌ இருக்கும்‌ 
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அவரை அத்த இக்கட்டிலிருந்து காப்பாற்றுகின்றனர்‌ சேகரும்‌, 
கருணாகரத்‌ தேவரால்‌ கைவிடப்பட சொர்ணத்தின்‌ மகனான 
இரத்தினமும்‌. செகவீரனின்‌ சூதுக்கோட்டையை இடித்துதி 
துளாக்கி விட்டு இன்பத்தோடு ஆரம்பித்த இரவு இன்பத்தோடு 
முடிகிறது. 


சமூகத்தின்‌ மேட்டுக்குடியினரின்‌ செயல்களே சமூகச்‌ 
சாய்க்கடைகளை உருவாக்குகின்றன என்பதும்‌ அவர்களால்‌ 
உருவாக்கப்பட்ட அபலைப்‌ பெண்களும்‌ அனாதைக்‌ குழந்தை 
களும்‌ சாக்கடைப்‌ புழுக்களாக மாறி சமூகம்‌ முடைநாற்றம்‌ எடுக்‌ 
ககீ காரணமாதல்‌ இரண்டையும்‌ சுட்டிக்‌ காபீடி இந்நிலை ஒழிய 
சமூக வீரர்கள்‌ தோன்ற வேண்டும்‌ என்று உணரவைப்பதே 
நாடகத்தின்‌ மையக்கருத்து. இக்கருத்தை வலியுறுத்த நாடகக்‌- 
கதைப்‌ பின்னலின்‌ பிற கதைக்‌ கூறுகள்‌ அமைக்கப்பட்டுள்ளன . 


அவை 1 


1. இனம்‌ காதலர்‌ சந்திப்பு 2. இளம்‌ விதவையான மகனை 
வீட்டில்‌ பக்த விஜயம்‌ படிக்கச்‌ சொல்லி வீட்டுத்‌ தந்‌ைத 
இரண்டாம்‌ தாரத்துடன்‌ திரைப்படம்‌ காணச்‌ செல்லுதல்‌, 


3. ஊர்ச்‌ சாவடியில்‌ நிகழும்‌ சைவம்‌ பெரிதா வைணவம்‌ பெரிதா 
என்ற தத்துவத்தைச்‌ சுட்டிக்காட்டி மதங்கள்‌ மக்களை வழி- 
நடத்திச்‌ சென்றது போக மக்களைத்‌ தமக்குள்‌ போட்டியி- 
டவும்‌ பொறாமைப்படவும்‌ வைப்பதை எடுத்துக்‌ காட்டல்‌, 


க, வீட்டில்‌ குழத்தையும்‌ மனைவியும்‌ ஏங்கி நிற்க, கணவன்‌ 
குதிரைப்பத்தயம்‌ பற்றி நண்பர்களிடம்‌ ஆலேசசித்தல்‌ இக்‌- 
காட்சியின்‌ மூலம்‌ மக்களைச்சுரண்டுவது அறியாமையும்‌ கள்‌- 
ளும்‌ மட்டுமல்ல, குதிரைப்‌ பந்தயம்‌, சீட்டு போன்ற சூதாட்‌- 
உங்களும்‌ தான்‌ என்பதை உணரவைக்கிறார்‌ அண்ணா. 


5. இளம்‌ விதவையான சுவர்ணசவைக்‌ காதலித்த கருணாகரன்‌ 
சமூகக்‌ கட்டுப்பாட்டிற்குப்‌ பயந்து சூலுற்ற அவளைக்‌ 
கைவிட்டு செகவீரனின்‌ தங்கை பவானியை மணப்பது. 

6, கைவிடப்பட்ட அபலைப்பெண்‌ எவ்வாறு தன்னையும்‌ தன்‌ 
மகன்‌ இரத்தினத்தையும்‌ காத்துக்கொள்ள மருதூர்‌ மிட்டா- 
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10. 


தாரின்‌ ஆசைக்கிழத்தியாக மாறுகிறாள்‌ என்பதைக்‌ கூறு 
வதன்‌ மூலம்‌ வறுமைச்‌ சூழலும்‌ வாழ்க்கைச்‌ சூழலும்‌ ஒரு 
ஆதரவற்ற பெண்ணை வழுக்கிவீழச்‌ செய்கிறது என்பதை 
எடுத்துரைப்பது. 


மருதூர்‌ மிட்டாதாசின்‌ பாதுகாப்பிலிருத்து சுவர்ணா வெளி- 
யேற்றப்படக்‌ காரணமான கருணாகரன்‌ மீண்டும்‌ அவள்வாழ்‌ 
வில்‌ நுழைவது. கருணாகரனையும்‌ சுவசீணாவையும்‌ மருதூச்‌ 
மிட்டாதா அடித்து விரட்ட மீண்டும்‌ அவளை உதறிச்‌ சல்‌ 
வதிலேயே குறியாக இருக்கும்‌ கருணாகரனுககு போலி 
கெளரவமும்‌ சமூக ஏற்பும்‌ குறித்த பயமுமே முக்கியமாகப்‌ 
படுகிறது. 


ஏழை எளிய மக்கனிடமே இன்னமும்‌ மனிதநேயமும்‌ உதவும்‌ 
பண்பும்‌ மிச்சம்‌ இருப்பதைத்‌ தோட்டகீகரரனின்‌ செயல்பாடு 
கள்‌ மூலம்‌ விளக்குவது. 


“இரும்புப்‌ பெட்டிக்கும்‌ இதயத்துக்கும்‌ ஈஸ்வரன்‌ சம்பந்தம்‌ 
வைக்கிறது இல்லை” என்றும்‌ **ஏழையின்‌ முதுகில 
ஏறிச்சவாரி செய்து செய்து, பரம்பரை பரம்பரையா டழக்கப்‌ 
பட்டுப்‌ போச்சி, ஆனா இப்ப குதிரைகளெல்லாம்‌ கொஞ்‌ 
சம்‌ இடக்கு செய்யுது”” என்றும்‌ கூறும்‌ தோட்டகிகாரனின்‌ 
கூற்று மூலம்‌ எவ்வாறு அச்சமகால சமூகத்தில்‌ எளி3யார்‌- 
தமை வதையே செய்யும்‌ வலிஃயாரை எதிர்க்கத்‌ துணித்த 
நிலை உருவாகிறது என்பது சுட்டப்படுவது. 


செகவீரன்‌ தான்‌ சீமான்‌ செட்டியாரிடம்‌ பெற்ற கடனுக்கர 
கத்‌ தன்‌ தங்கை பவானியை விலாசினி என்ற பாடகியாக 
அறிமுகப்படுத்துவதாகப்‌ படைப்பதன்‌ மூலம்‌ சமுதாயத்‌- 
தில்‌ உயர்குடிப்‌ பெண்ணாயினும்‌ சரி, அபலைப்‌ பெண்‌ 
ணசயினும்‌ சரி ஆணின்‌ சுய நலத்துக்காக இன்பப்‌ பொரு- 
ளாகவும்‌ வியாபாரப்‌ பொருளாகவும்‌ பயன்படுத்தப்படுவதை 
உணர்தீதுவது. இதே பேசன்றதுதான்‌ ஆறுமுகத்தால்‌ பயன்‌ 
படுத்தப்படும்‌ வேதததின்‌ நிலையும்‌ செகவீரபாண்டியரை 
இரவிலேயே தேடிப்‌ போகும்‌ சேகரும்‌ இரத்தினமும்‌ சேரியில்‌ 
சந்திக்கும்‌ இவர்கள்‌ சமூகத்தால்‌ ஏளனத்துடன்‌ பார்க்கப்பட 
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அதே நோக்கில்‌, போக்கில்‌ செய்யப்படும்‌ செகவீரபாண்டிய 
னும்‌ விலாசினியும்‌ சபலபுத்தி உள்ளவர்களால்‌ மெச்சப்படு- 
கின்ற வேறுபாட்டையும்‌ இப்பாத்திரப்படைப்புகள்‌ சித்திரிக்‌- 
கின்றன, 

11. விலாசினி செட்டியாச்‌ வீட்டிற்கு வந்த சூழலைச்‌ சரியாகப்‌ 
புரிந்து கெொள்ளசது, தான்‌ கண்டதே காட்சியாகக்கொண்டு, 
தன்‌ மனைவியைச்‌ சத்தேகித்துக்‌ கொலை புரிதலும்‌ அதைப்‌- 
படம்‌ பிடித்த செகவீரன்‌ மிரட்டுவதும்‌ மேல்‌ மட்டத்துச்‌ சமூக 
அங்கத்தினர்கள்‌ கூட தமக்குள்‌ ஒருவரை ஒருவர்‌ சுரண்டிப்‌ 
பிழைப்பதும்‌ வாய்ப்புக கிடைக்கும்‌ பொழுது ஒருவரை 
ஒருவர்‌ நசுக்குவதும்‌ சுட்டப்படுகின்‌ ஜன , 

12. தன்‌ தாயின்‌ வைத்தியச்‌ செலவிற்குப்‌ பணமற்ற நிலையில்‌ 
தன்‌ தந்தையின்‌ வீட்டிற்கே திருடச்‌ சென்ற இசத்தினத்தைத்‌ 
தன்‌ தமையன்‌ என்று அடையாளம்‌ காண இயலாத சுசீலா 
தன்மாமனை ஏமாற்றுவதற்காக அவனைத்‌ தன காதல- 
னாக நடிக்கச்‌ சொல்ல, எதிர்பசராது அங்கு வத்த அவள்‌ 
தத்தையும்‌ உண்மைக்‌ காதலனும்‌ அவளைச்சத்தேகிக்கச்‌ 
செய்தல்‌; பெண்கள்‌ ஆசாய்தது பாராது ஆதரவற்ற நிலை- 
யில்‌ அவசரமாக எடுக்கும்‌ முடிவு இறுதியில்‌ தீமை விளைவிப்‌- 
பதாக அமையக்கூடும்‌ என்பதை உணர்த்துகிறது. தேவை- 
யாலா அளவு செல்வமிருத்தும்‌ தததையின்‌ செயலால்‌ 
சுசிலாவுக்கு வாழ்க்கையில்‌ எணணிவதைப்‌ பெறுவதில்‌ தடை 
தந்தை சுயநலத்துடன்‌ செயலாஜ்றுதல்‌, ஆனால்‌ தாயின்‌ 
முழுமையான அனபிருத்தும்‌ அன்பிதகு உயய அவளைக்‌ 
குணப்படுத்தவும்‌ இரத்தினத்திடம்‌ செல்வமற்ற நிலை எனப்‌ 
பணம்‌ படுத்தும்பட்டை உணர வைக்கிறார்‌ அண்ணா. 

13. சேகரின்‌ மனதில்‌ வளைந்த சந்தேகத்தைத்‌ தீர்க்க இரத்தி- 
னம்‌. தன்தாயிடம்‌ பேகம்‌ பேச்சை அவர்கள்‌ அறியாது 
சேகர்‌ கேட்பதாக அமைத்தமை- இவ்விரண்டு கமட்சிகள!- 
லும்‌ ஆண்கள்‌ உண்மையை முனைந்து காணாது, தெளிந்து 
தேராது கண்டதே காட்சியாகக்‌ கொண்டு உடனே அவசர 
முடிவு எடுப்பதும்‌ அதனால்‌ அவர்களுடன்‌ தொடர்புடைய 
பெண்கள்‌ பாதிக்கப்படுவதும்‌ சுட்டிக்‌ காட்டப்படுகின்‌ றன . 


14, மது, மாது, சூதாட்டம்‌, ஒழுக்கல்‌ கேடு எல்லாம்‌ இணைத்து 
. உருவான மேம்டுக்குடியை அறிமுகம்‌ செய்தல்‌, 
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15. ,இதுதாண்‌ சாக்கடை: எனச்‌ சுட்டிக்கட்டுவதுடன்‌ 
அமைந்து விடவில்லை அண்ணா; இந்தக்‌ கேரமும்‌, கொடு- 
மையும்‌ ஆபாசமும்‌ உருவாகக்‌ காரணங்களையும்‌ சொல்வதன்‌ 
மூலம்‌ அவற்றைக்களைய முற்படவேண்டும்‌ என்ற மனப்‌- 
பான்மையை மக்களிடம்‌ ஏற்பநித்துகிறார்‌. ஏழ்மை, படிப்‌- 
பில்லாமல்‌ இருக்கிறது; தல்லவர்கள்‌ நமக்கென்னவென்று 
போய்விடுவது - இதுதான்‌ காரணம்‌ என்பதை எடுத்துரைக்‌- 
கிறார்‌. 


*தமிழ்க்குலத்தை அழிக்கும்‌ வேர்ப்புழுக்களை அழித்தா- 
லன்றி தமிழகம்‌ தழைகுமாறில்லை (ஜனார்த்தனம்‌ இரா.19174 3 
239) என்பதை உணசீந்த அண்ணா அப்புழுக்களை அகற்றும்‌ 
பூச்சிக்‌ கொல்லியாகத்‌ தன்‌ நாடகங்களைப்படைத்தார்‌. 


முடிவுரை 

சமூக மாற்றம்‌ பற்றிக்‌ குறிப்பிடும்‌ பொழுது, “முன்னேற்றம்‌ 
என்பது விரும்பத்தக்க வளர்ச்சியை நோக்கி முன்னேறிச்‌ செல்லு 
தல்‌ என்று சமூகவியலார்‌ கூறுவர்‌, 


“தரம்‌ (50௨12) திறன்‌. (8411018007) சுதந்திரம்‌ (062400), 
பரிமாற்றம்‌ (Mயீமality) ஆகிய முடிவுகளை நோக்கிச்‌ சமூகம்‌ 
முன்னேறுகிறது எனவும்‌ நாம்‌ நல்லது, உயர்ந்தது மதிக்கின்ற 
ஒரு திசையில்‌ ஏற்படும்‌ பரிணாம வளர்ச்சி என்றும்‌ விளக்குவர்‌. 
இத்தகு முன்னேற்றங்களுக்கு முதல்படியாக அமைந்தன 
அண்ணாவின்‌ நாடகங்கள்‌ . இவருக்கு முன்‌ சமூகச்‌ சீர்திருத்தம்‌ 
பற்றிச்‌ சிந்தித்த சமூக நலம்‌ நாஷிய சித்தனையாளர்களும்‌ 
இலக்கியவாதிகளும்‌ இப்படிக்கு அடிக்கல்‌ நாட்டியவச்கள்‌ 
எனலாம்‌. அவர்களை முன்னோடியாகக்‌ கொண்ட அண்ணா 
தமிழன்‌ தன்‌ நிலையை முழுஈமயாக உணரவைத்ததுடன்‌ அதை 
மீறி வெளிவர முயலும்‌ முதல்‌ அடிக்கு உதவியவர்‌ எனலாம்‌. 

இத்த முதலடி இன்று ஒரு தீண்ட நடைப்‌ பயணத்திற்குப்‌ 
பாதை வகுத்துள்ளது. 

1) பெண்‌ உரிமை, பெண்‌ விடுதலை முதலியவற்றை வலியுறுத்‌- 
தும்‌ மனப்போக்கு பெண்களிடமும்‌ ஆண்களிடமும்‌ வளர்நீ- 
துள்ளது. 
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2 திருமணம்‌ தெய்வீகச்‌ சடங்கு என்ற திலையில்‌ இருந்து 
மாறித்‌ திருமணத்தை ஒரு சமுதாய ஒப்பந்தமாக, வாழ்க்கை 
ஒப்பந்தமாக ஏற்கும்‌ மனப்பான்மை வளர்வதற்கு ஏற்ற 
சூழல்களைச்‌ சமூக மாற்றம்‌ உருவாக்கியுள்ளது. 


3. கலப்புமணம்‌, காதல்மணம்‌, சீர்திருத்தமணம்‌, புரட்சிமணம்‌, 
எனதி திருமண உறவுகளை ஏற்படுத்தும்‌ சடங்கினை மூட தம்‌: 
பிக்கைகளின்‌ பிடியிலிருந்து விடுவித்து அந்தணர்‌ அற்ற 
திருமணம்‌, இராகு காலத்தில்‌ புரட்சி மணம்‌, தமிழ்தி 
தலைவர்களின்‌ வாழ்த்துடன்‌ நடைபெறும்‌ தமிழ்த்திருமணம்‌, 
பதிவுதிதிருமணம்‌ என மக்கள்‌ மனதில்‌ மாற்றங்கள்‌ ஏற்பட்‌- 
டுள்ளது. 


4, மண முறிவு, மணமுறிவு பெற்ற பெண்களின்‌ மறுமணம்‌ 
பற்றி சிந்தனையும்‌ விதவை மறுமணத்தை ஏற்கும்‌ மன- 
நிலை உருவாக்கப்பட்டுள்ளது. | 


5. முழுமையாக நூறு விழுக்காடு தீண்டாமை ஒழியவில்லை 
எனினும்‌, முன்பிருந்த கடுமையான தள்ளி வைப்பு முறை 
இன்று குறைந்துள்ளது. கோவில்‌, பொது இடங்களில்‌ சம- 

. உரிமையுடன்‌ கலந்து கொள்கின்றனர்‌. 


6. பரம்பரைத்‌ தொழில்‌ மூலம்‌ சாதிப்‌ பிரிவுகள்‌ அழுத்தம்‌ பெற்‌: 
றமையைக்‌ கண்டித்து, தொழில்‌ இழிவு பற்றிய கண்ணேடட்‌- 
டத்தைப்‌ போக்கியதுடன்‌, பரம்பரைத்‌ தொழில்‌ முனற மாறி, 
அனைவரும்‌ கல்வி கற்பதன்‌ மூலம்‌ புதிய வேலை வரய்ப்ட - 
களைப்‌ பெறக்‌ கூடிய சூழல்‌ மாற்றம்‌ ஏற்பட்டுள்ளது. 


“7, ஆசிய மாயை பெருமளவு குறைக்கப்பட்டுள்ளது. 


8. இனவெறுப்பு என்ற நிலையிலிருந்து மாறி நாமும்‌ முன்னே £ 
வேண்டும்‌ என்ற உந்துதல்‌ ஏஐபட்டுள்ளது. இந்த உந்து சக்‌- 
திக்கு அடிப்படையாகத்‌ தமிழினத்தின்‌ தொல்‌ பெருமைகளை 
நினைவு கூசீவதற்கு உதவிய இலக்கியப்படைப்பமளிகள்‌ 
தாம்‌ எனலாம்‌. இவர்களரல்‌ உருவானதே தமிழ்‌ இனத்தை 
ஒற்றுமைப்படுத்தி, ஒன்றாகச்‌ செயல்படச்‌ செய்கிற “நாம்‌ 
உணர்ச்சி (we-Teeling)*” 
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9. 


10. 


11. 


12. 


வாயடியும்‌ கையடியும்‌ செய்து மருட்டுகின்ற மததீதலைவர்‌ 
கள்‌ என்ற நிலைமரறி, மடாதிபதிகளும்‌ மதத்தலைவர்களும்‌ 
மக்கள்‌ தல வாழ்வு பற்றிய சிந்தனையுடன்‌ செயல்பட ஆரம்‌ 
பித்துள்ளனர்‌. 


பழைய புராணக்கதைகளையும்‌ அவற்றை ஒட்டிய மூட நம்‌- 
பிக்கைகளையும்‌ எதிர்க்கும்‌ போக்கு வளர்ந்துள்ளது. 


வினைக்‌ கோட்பாடு, தலையெழுத்து போன்ற. தன்னம்‌- 
பிக்கையைக்‌ குறைக்கும்‌, தாழ்வு மனப்பான்மையை உரு- 
வாக்கும்‌ பழ மரபுக்‌ கூறுகளை அடையாளம்‌ கண்டு ஒதுக்கும்‌ 
மனப்பான்மை வளர்ந்துள்ளது. . 


சாதி மத எதிர்ப்பு அலை இருப்பினும்‌ அதனுடன்‌ ' பிரிக்க 
இயலாதவாறு சாதிமத உணர்வுகள்‌ அரசியல்‌ முதற்கொண்டு 
பல்வேறு சமுதாய நிறுவனங்களால்‌ ' வளரச்க்கப்படுவது 
ஒரு முரண்பட்ட சமூக யதார்த்தம்‌ எனல-ம்‌. அரசியல்‌ மதத்‌- 
திற்கும்‌ சாதிப்‌ பிரிவுகளுக்கும்‌, ஆதரவாக இருக்கும்‌ வரை 
மதத்தையோ சாதியையோ முழுமையாக அழிக்கமுடி 
யாது. “*இத்திய சமூக அமைப்பைத்திருத்தி அமைக்க 
வேண்டுமென்றால்‌, அரசியல்‌ சீச்திருத்தத்திற்கு முன்‌ சமூகச்‌ 
சீர்திருத்தம்‌ ஏற்படவேண்டும்‌” ' என்றாசி அம்பேத்கார்‌. 
இலக்கியமும்‌ சமூகமாற்றமும்‌ என்ற அடிப்படையில்‌ இரண்டு 
வித அணுகுமுறைகள்‌ உள, ஒன்று சமூக மாற்றம்‌ பற்றிய 
கருத்துகளைப்‌ பிரதிபலிக்கும்‌ அடிக்கருத்துகளைப்‌ பாடு 
பொருளாகக்‌ கொண்டுள்ள இலக்கியங்கள்‌. இரண்டாவது 
பாடு பொருள்‌ அடிப்படையில்‌ சமூக மாற்றங்கள்‌ பற்றிய 
கருத்துக்களை அடிக்கருத்தாகக்‌ கொள்ளாதிருப்பினும்‌ முழுக்க 
முழுக்கச்‌ சமூகப்‌ புரட்சியில்‌ மூழ்கித்திளைத்து, அதிலிருத்து 
பெற்ற புதிய எண்ணங்களுடன்‌ வெளிப்படுபவை. இவற்றை 
முறையே புரட்சிபற்றிய இலக்கியம்‌, புரட்சியால்‌ விளைந்த 
இலக்கியம்‌ எனலாம்‌ (Leon Trotsuy - 1991, 228-229). 
அண்ணாவின்‌ தாடகங்கள்‌ முன்னதற்கு எடுத்துகிகாட்டாகத்‌ 
திகழ்கின்றன. 
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அறிஞர்‌ அண்ணாவின்‌ 
“கலிங்கராணரி'்‌ 
ம. திருமலை 


மேடைப்‌ பேச்சினாலும்‌ தமது தனிப்பட்ட இயல்புகளாலும்‌ 
தமிழகத்தின்‌ அனைத்துப்‌ பகுதிகளிலும்‌ தமது பெயரை ஒலிக்கச்‌ 
செய்தவர்‌ அறிஞர்‌ அண்ணா; அவர்‌ தமது எழுதீகாற்றலாலும்‌ 
தம்மை நிலை நிறுத்திக்‌ கொண்டவர்‌. தமிழக அரசியல்‌ வரலாற்‌ 
றில்‌, இந்திய தேசிய காங்கிரஸ்‌ கட்சிக்கு ஒரு மாற்றுச்‌ சகீதி- 
' யாக உருவாகி வளர்ந்த ஒருபெரும்‌ இயக்கமான “திராவிட முன்‌- 
னேற்றக்‌ கழகத்தின்‌ சிந்தனைகளைத்‌, தமிழ்‌ இளைஞர்‌ நெஞ்சங்‌ 
களில்‌ மிக ஆழமாக விதைத்த பெருமை அறிஞர்‌ அண்ணாவுக்கு 
உண்டு. மேடைப்‌ பேச்சுக்கள்‌ மூலம்‌ இந்தச்செயலைச்‌ செய்தது 
போலவே எழுத்துக்கள்‌ மூலமாகவும்‌ தமது கோட்பாடுகளை 
அண்ணா பரப்பியுள்ளாச்‌ . கடிதங்கள்‌, கட்டுரைகள்‌, சிறுகதைகள்‌, 
புதினகிகள்‌ என்று பல எழுதிது வடிவகிகனையும்‌ இதற்கே அவர்‌ 
பயன்படுத்தியுள்ளாச்‌; அவருடைய படைப்புக்கள்‌ அனைத்திலும்‌ 
இழையோட்டமாக ஒரு செய்தி தொடர்‌ த்து அடைதிது கொண்டே 
இருக்கிறது; ஆரிய திராவிடர்‌ முரண்பாடு, ஆரியசிகளால்‌ திரா- 
விடர்‌ சுரண்டப்பட்டு ஏமாற்றப்பட்டு அடிமைகளாகத்‌ திகழ்தல்‌ 
இறுதியில்‌ விழிப்புணர்வு பெறுதல்‌ முதலான கருத்துக்கள்‌ 
ஏதாவது ஒரு சில வரிகளில்‌ இவருடைய ப டப்புக்களில்‌ வெளிப்‌- 
படுகின்றன. 


சிறுகதை, நாவல்‌, கடிதம்‌, கட்டுரை என்று பல எழுத்து 
வடிவங்களையும்‌ கையாண்ட அறிஞர்‌ அண்ணா அவ்வடிவகச ளின்‌ 
கலை நுட்பங்களை எவ்வாறு பயன்படுத்தியுள்ளார்‌ என்று காண்‌- 
பது இக்கட்டுரையின்‌ நோக்கமாகும்‌. இதற்காகக்‌ “கலிங்க ரமணி" 
என்ற அவரது நாவல்‌ இங்குத்‌ தரவாக மேற்கொள்ள ப்படுகிறது. 


கலிங்கராணி நாவலில்‌ அறிஞர்‌ அண்ணா, ஆரிய-திராவிட 
இன முரண்பாட்டினைதீ தெளிவாகச்‌ சித்திரித்துக்‌ காட்டியுள்ள ஈர்‌. 
ஆசிய இனத்தைச்‌ சேர்ந்த ஒரு ஆலயப்‌ பூச்‌! அந்நாட்டு மக்கள்‌, 
அரசி மீது செலுத்தும்‌ தவிர்க்க இயலாத ஆதிக்கத்தினையும்‌ 
அதனைத்‌ தமிழ்‌ வீசமரபினர்‌ முறியடிப்பதையும்‌ நரவலில்‌ 
சித்திரிக்கிறார்‌. இதனைச்‌ சிறத்த, செறிவான கட்டமைப்பின்‌ 
மூலம்‌ அறிஞர்‌ அண்ணா அவர்கள்‌ சித்திரித்திறாக்கின்றார்‌ , 
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அதனை விளக்கும்‌ முன்னர்‌ சலில்கராணி நாவலின்‌ கதைச்‌ 
சருக்கம்‌ இங்குக்‌ கூறப்படுகின்றது. 





சோழ நாட்டுக்‌ குதிரைப்‌ படைத்தலைவன்‌ வீரமணி அமி- 
கிருந்த அரண்மனையைச்‌ சேர்‌ த்தபெண்ணான நடன ரரணியைகீ 
காதலித்துக்‌ கொண்டிருக்கிறான்‌.குறுநில மன்னர்‌ கள்பலர்‌ சோழ- 
னுக்குத்‌ திறை செலுத்த, கலிங்க மன்னன்‌ மட்டும்‌ திறை செலுத்‌ 
தாததால்‌, சோழன்‌ கலிங்க நாட்டின்‌ மீது படையெடுப்பு நடத்து- 
கிறான்‌. அதில்‌ குதிரைப்படைக்குத்‌ தலைமையேற்று வீரமணி 
செல்கிறான்‌. கலியிக அரண்மனையில்‌ சோழன்‌ மகளுடன்‌ 
மிக நெருக்கமாக இருக்கும்‌ நடன ராணியை அரண்மனையை 
விடீடு வெளியேற்ற, ஆரியமாது கங்கபாலா முயற்சி செய்கிறாள்‌. 
பேசில்‌ கலிலிக மன்னன்‌ அனந்தவர்‌ மன்‌ தேற்று ஓடிவிடுகிறான்‌ ; 
போர்க்களத்தில்‌ இறக்கும்‌ தறுவாயில்‌ இருக்கும்‌ ஒருமுதிய கலிங்க 
வீரனின்‌ வரலாற்றை வீரமணி கேட்டறிகிறான்‌ . மலர்புரியின்‌ 
விதவை ராணியின்‌ காமவேட்கையைத்‌ தீர்ப்பதற்காக, இறைவ- 
னசல்‌ அனுப்பப்பட்ட தேவனின்‌ அம்சம்‌ என்று ஆரியரால்‌ கற்பிக்‌- 
கப்பட்டத ற்கிணங்க தேவியின்‌ சன்னிதியில்‌ மலர்புரி அரசியுடன்‌ 
தான்‌ உறவுகொண்டதும்‌, அதனால்‌ பெண்‌ குழத்தை பிறந்ததும்‌, 
தான்‌ தேவனல்ல மனிதன்‌ என்ற உண்மையைக்‌ கூறியும்‌ அரசி 
ஆரியமுனிவனின்‌ போதனையால்‌ அதனை நம்பாததும்‌ வீர- 
மணிக்குக்‌ கலிங்க வீரனால்‌ கூறப்படுகின்றன. இதனால்‌ சோழர்‌ 
படைத்தலைவரால்‌ துரோகி எனக்‌ குற்றம்‌ சாடீடிப்பட்டு வீரமணி 
நாடு கடத்தப்படுகிறான்‌. நாடு கடதீதப்பட்ட வீரமணி, கலிங்க 
வீரன்‌ குறிப்பிட்ட கதைப்பஃயும்‌, அவன்‌ குறிப்பிட்ட, நீலமணி 
அணிந்த அவனது மகளைத்‌ தேடியும்‌ மலர்புரிக்கு வருகிறான்‌. 
அங்கு மணிவீரன்‌ என்ற பெயருடன்‌ ஆரியனின்மெய்க்காவலனர - 
கச்‌ சேரீகிறான்‌. இதற்கிடையில்‌ காஞ்சியில்‌, நடனா தன்‌ காதல- 
னுக்கு நேர்ந்த பழியினை எண்ணி உடல்‌ நலிய, அதற்கு வைத்‌- 
தியம்‌ செய்ய வந்த அற்புதானந்தரின்‌ காமவேட்கைக்கு வற்புறுத்‌ 
தப்படுகின்றாள்‌; மறுதீதுரைத்ததால்‌, கங்கபாலவும்‌ அற்புதான ந்‌ 
தரும்‌ விஷமிட்டு அவளைக்‌ கொல்ல முனைகின்றனர்‌; சதி 
அம்பலமாக கங்கபாலா சிறைப்படவும்‌ வைதீதியர்‌ இறக்கவும்‌ 


நேர்கிறது, 
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தனது காதலனைத்‌ தேடிப்புறப்பட்ட நடனாவும்‌ அவள்‌ 
குழுவினரும்‌ ஆரியப்‌ பூசாரியின்‌ தேவி சேனையால்‌ தாக்கப்பட்டு, 
சிதறி ஓட தடனாவின்‌ மெய்கீகாவலன்‌ உத்தமன்‌ சிறைப்படு- 
கிறான்‌. நடனா பாண்டிய மன்னன்‌ அவையில்‌ இடம்‌ பெறுகிறாள்‌. 


மலர்புரி அரசியைக்‌ கொன்று ஆரீசியைக்‌ கைப்பற்ற 
எண்ணிய ஆரியன்‌, தளபதி கரிமுகனைத்‌ தூண்டி படைப்புரட்‌- 
சிக்கு ஏற்பாடு செய்கிறான்‌. இதல்‌ மூலம்‌ மக்களால்‌ கரிமுகனை 
யும்‌ கசிமுகனின்‌ அரசியையும்‌ கவிழ்த்துவிட்டு, தானே அரசனாகத்‌ 
திட்டமிடுகிறான்‌. அரசி திருக்கோவிலுக்கு வரும்போது தேவியின்‌ 
சிலைகீகுள்‌ உத்தமனை ஒளித்திருக்கச்‌ செய்து அரசியைக்‌ 
கொல்லவும்‌ திடீடமிடுகிறான்‌. எதிர்பாராத விதமாக மக்கள்‌ 
எழுச்சினால்‌ கரிமுகன்‌ இறக்க மீண்டும்‌ மருதவல்லி அரசியாகத்‌ 
தொடர்கிறாள்‌. 


தனது திட்டம்‌ செயல்‌ வடிவம்‌ பெறக்‌ காத்திருக்கும்‌ 
ஆரியன்‌, மணிவீரனையும்‌ சிறையில்‌ அடைத்து, அரசிலைக்‌ 
கொல்ல முயற்சி செய்கிறான்‌. சிறைக்குள்‌ மறைந்திருந்த 
உத்தமன்‌ தன்‌ மனதிதிற்குள்‌ திடீடமிட்டவரறு ஆரியரைக்‌ 
_ கொண்டு விடுகிறான்‌. 


சிறையிலிருந்து தப்பிச்‌ சென்ற மணிவீரன்‌, தற்செயலாகக்‌ 
காட்டுவாசிகளிடம்‌ சிக்கி, ஒரு வயோதிகப்‌ பெண்ணால்‌ பாலுற 
வுக்காக நிர்ப்பந்திக்கப்படுகிறான்‌. இதனால்‌ மனதோயாளியாகி 
சையில்‌ கலிங்க வீரன்‌ தந்த நீலமணியுடன்‌ தெருவில்‌ அலை- 
கிறான்‌. நாட்டை பாண்டியமன்னன்‌ பாதுகாப்பில்‌ இருந்தபேோ 
தும்‌ பிரதானி ஒருவனால்‌ பாலுறவுக்கு நிர்பத்திக்கப்பட, மீண்‌- 
டும்‌ தப்பி ஓடி, இறக்கும்‌ தருவாயில்‌ மன்னனால்‌ காப்பாற்றப்படு- 
கின்றான்‌. நீலமணியுடன்‌ அலைத்த வீரமணி, நாட்டை காக்கு 
பாண்டிய மன்னனிடம்‌ கெசண்டுவரப்பட்டவுடன்‌ மர்மங்கள்‌ 
விடுபடுகின்றன. நடனா பாண்டியமன்னனின்‌ அண்ணன்‌ பகன்‌ 
என்றும்‌ காதலால்‌ நாடும முடியும்‌ துறந்து சென்ற அவனே 
கலிங்கப்போரின்‌ இறுதியில்‌ வீரமணியைச்‌ சந்தித்துத்‌ தன்‌ கதை 
யைகீகூறிய முதியவளாவாள்‌ என்பதும்‌ பரண்டிய மன்னனால்‌ 


கூறப்படுகின்றது. 


அறிஞர்‌ அண்ணாவின்‌ கலிச்கராணி 129 





பாண்டிய மன்னன்‌ மாறுவேடத்தில்‌ சென்று மலர்புரி அரசியீ- 
டமும்‌ சோழனிட்முடு நடனா வீரமணி பற்றிய உண்மைச்‌ செய்‌- 
திகளை& கூற. இதனால்‌ மனம்‌ நெகிழ்ந்த சோழன்‌ நடன 
ராணியை, புதிதாகவென்று இணைத்துக்‌ கொண்ட, . கலிங்க 
தாட்டின்‌ ராணியாக்குகிறான்‌; மலர்புசியையும்‌ கலிங்கநாட்டுடன்‌ 
இனைக்கின்றான்‌. நடனராணி கலிக்கராணியாக ஆகிறாள்‌. 
கலிங்கரரணி நாவலின்‌ கதைப்பகுதி இது. 


மேற்கூறப்பட்ட மையக்‌ கதையை அறிஞர்‌ அண்ணச 
தகிகவாறு இணைத்து, கதைப்பின்னலைத்‌ திறம்பட விளக்கி 
யுள்ளார்‌. கதைப்பீன்னலில்‌ இடம்பெறும்‌ நிகழ்ச்சிகள்‌ மிகுத்த 
செறிவுடன்‌ ஒன்றுடன்‌ ஒன்று இணைக்கப்பட்டுள்ளன. மரபு 
வழியாகத்‌ கதை கூறும்‌ நாவல்களில்‌ காணப்படுவது போன்று 
கட்டமைப்பு இதில்‌ உள்ளது. 


ந இறக rE நறு சாது இத. 


கதைப்பின்னலில்‌ வேறுபட்ட பண்புகள்‌ கொண்ட மனிதர்‌ 
கட்கிடையிலே நடைபெறும்‌ முரண்பாடுகள்‌, போராட்டங்கள்‌ 
சிக்கலை (041100) விளகீகுகின்‌ றன. 


1) சோழ மன்னனின்‌ வேட்டை நிகழ்ச்சி, காஞ்சிக்கு வரு 
தல்‌, கலிங்கன்‌ திறை கொடாமை முதவியயை சிக்கல்‌ அல்லது 
முரண்பாட்டின்‌ களமாக அமைகின்றன, 
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2) கலில்கப்போர்‌ அதில்‌ வீரமணி, முதிய கலிங்க வீரனை சந்‌- 
தித்து மலர்புரியின்‌ கதையை அறிதல்‌ சிக்கலின்‌ தோற்றமச 
கின்றது. இதனைத்தொடர்ந்து வீரமணி துரோகக்‌ குற்றம்‌ 
சுமத்தப்பட்டு நாடு கடத்தப்பட்டு சிக்கலின்‌ வளர்ச்சியாகக்‌ 
காட்டப்படுகிறது. 


3) வீரமணி தாடு கடத்தப்‌ படல்‌, மலர்புரிக்கு வருதல்‌, அதே 
சமயத்தில்‌ சோழ நாட்டிலிருந்து நடனராணி வெளியே- 
றல்‌ மலர்புரியில்‌ நிகழும்‌ அரசாங்கக்‌ குழப்பங்கள்‌ இதில்‌ 
பலர்‌ கொல்லப்படுதல்‌ ஆரியமுனி உதீதமனால்கொல்லப்‌ 
படுவது கதைப்‌ பின்னலில்‌ உச்சநிலையாக அமைகின்றது. 


க்‌ மணிவீ-ள்‌ ரி ஈறயிலிருந்து தப்‌9 ஓடுதல்‌. நடனா, பாண்‌- 
டிய ம ர்ளனி_ம்‌ அடைக்கலமாதல்‌ அங்கு மனநோயாளி 
யாக மணி.3ீரன்‌ வந்ததும்‌ அனைவரும்‌ ஒன்றுபடுதல்‌--இது 
சிக்கலின்‌ இறங்குழுகமாக அமைகின்றது. 

5) சிக்கல்‌ விடுகிப்பு முடிவும்‌ பகுதியில்‌ நடனாவின்‌ தந்தை 
பாண்டிய மன்னனின்‌ அண்ணன்‌ என்பதும்‌, தாய்‌ மலரீ- 
புரி அரசி என்பதும்‌ தெரியவருதல்‌ . 


6) நடனராணி கலிலிராணியாக அமைவதை இந்த ! நாவலின்‌ 
நிறைவுப்பகுதி கூறுகிறது. 


மேற்கூறப்பட்ட முறையில்‌ கலில்கராணி நாவலின்‌ கதைப்‌- 
பின்னலை விளக்கலாம்‌. இதில்‌ கலிங்க நாட்டின்‌ வரலாறோ, 
தமிழகத்தில்‌ பிற்காலச்‌ சோழர்களின்‌ வரலாறோ எதுவும்‌ இடம்‌ 
பெறவில்லை. ஆயின்‌ வீரமணி -- நடனராணி என்ற இருவரின்‌ 
காதல்‌ நிறைவேற்றம்‌; மலர்புரி நாட்டில்‌ ஆரியனின்‌ சூழ்ச்சித்‌ 
திறன்கள்‌ அதனை தமிழர்கள்‌ எதிர்த்து நின்று வீரத்தால்‌ 
வெற்றி கொள்ளுதல்‌ என்ற மைபக்‌ கருத்துக்கள்தான்‌ நாவலில்‌ 
கூறப்படுகின்றன. இந்த மையக்‌ கருத்தினைச்‌ சிறப்பிக்கும்‌ 
வாடையில்‌ நாவலின்‌ துணை நிகழ்ச்சிகள்‌ அமைந்திருக்கின்றன . 


சோழர்‌ அரண்மஅனயினின்‌ நும்‌ நடனாவை அப்புறப்படுத்தி 
அதன்‌ மூலம்‌ சோழ மன்னனுக்கு ஊறு விளைவிக்க வேண்டும்‌ 
என்று அம்ம 5யின்‌ பிராமணத்‌ தோழி கங்கபாலா எண்ணு 
கிறார்‌, இதற்‌ 3கற்ற வகையில்‌, வேட்டையிலிருந்து வீடு திரும்‌- 
பாமல்‌ காஞ்சி சென்ற வீரமணி கொடுத்தனுப்பிய பேசும்‌ கிளி 
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[க ட எ பயக்‌ பல டம 0 2 1 பம பய பல்க ப வா பத்‌ ப ந ப மைவ கனை வரவன்‌. 


அம்‌ -- மநிகை என்று நடனாவைக்‌ குறிப்பிட, அதனைக்‌ கங்க 
பாலா அம்மங்கை என்று விளக்கி, வீரமணி மன்னன்‌ மகளை 
மணத்து, அரசனாகச்‌ சதி செய்கிறான்‌ என்று பழிதூற்றுகிறார்‌. 
இது அம்மங்கைக்கு, நடனாவின்‌ மீதும்‌ வீரமணிமீதும்‌ ஐயத்தை 
ஏற்படுத்தும்‌ வித்தாக அமைகின்றது. இதன்‌ பின்னர்‌ அம்மங்கை- 
யின்‌ அழகில்‌ ஈடுபட்ட வைத்தியர்‌ அற்புதானந்தர்‌ ஏமாற்றத்‌- 
தினைப்‌ பயன்படுத்தி, விஷத்தை அம்மங்கைக்குத்‌ தரக்‌ கங்க- 
பாலா ஏற்பாடு செய்கிறாள்‌. 


மலரீபுரியில்‌ அரசி கரு அதியாமையினையும்‌ 
பக்தியையும்‌ பயன்படுத்திக்‌ கொண்டு, ஆரியமுனி பல தீச்‌- 
செயல்கள்‌ செங்கிறான்‌.பாண்டி௰ நாட்டின்‌ முடிதுறந்து நாடோடி 
யாகச்‌ சென்ற இளைஞனை வசீகரமாகப்‌ பேரி கடவுளின்‌ அம்ச 
மாக நடிக்கச்‌ செய்து, தேவியின்‌ திருவுருவத்திற்குப்‌ பின்‌ மறைநீ- 
திருக்சச்‌ செய்து, அரசி வழிபட வரும்‌ நாளில்‌ இரவில்‌ அவனை 
வெளிவரச்‌ செய்து அவன்‌ கடவுளால்‌ அனுப்பப்பட்டவன்‌ என்று 
அரசியை நம்ப வைத்து இருவரும்‌ தொடர்பு கொள்ள எற்‌ 
பாடு செய்கிறான்‌. குழந்தை பிறந்ததும்‌ இளைஞனைக்‌ கலிங்க 
நாட்டுக்கு அனுப்பி விடுகிறான்‌. 


பல்லாண்டுகட்குப்‌ பிறகு நாட்டைக்‌ கவர்வதற்கு, கரிமுகன்‌ 
பெரிதும்‌ தனபதியைத்‌ தூண்டி விடுகிறான்‌; தளபதியை அடக்கி 
வைக்க அரசி அவரிடம்‌ காதல்‌ நாடகம்‌ ஆடுகிறாள்‌; எதிர்க்கும்‌ 
கரிழகன்‌ மக்களால்‌ கொல்லப்படுகிறான்‌. ஆரிய முனிவனைக்‌ 
கொல்ல ஓங்கிய வாளினை, மேலே கூரையில்‌ பொருத்தப்பட்ட 
காந்தத்தினால்‌ அந்தரத்தில்‌ தொலிகச்‌ செய்து அது கடவுளின்‌ 
செயல்‌ என்று மக்களை. நம்பவைக்கிறான்‌, இதுபோன்று பல 
துணை நிகழ்ச்சிகளை இந்நாவலில்‌ அமைத்து மையக்கருத்து 
நன்கு புலப்படும்படியாக அறிஞர்‌ அண்ணா அவர்கள்‌ கதைப்‌ 
பின்னலை அமைதிீதிருக்கிறார்‌. மையக்‌ கருத்து அல்லது நாவ- 
லின்‌ முதன்மை நோக்கத்திற்குகதத வகையில்‌ கதைப்‌ பின்னல்‌ 
ஒரே நேர்கோட்டில்‌ அமைதிதிருக்குமாறு அறிஞர்‌அண்ணா அவரி 
கள்‌ படைத்திருப்பது அவரது கதை கூறும்‌ திறனுக்குச்‌ சான்றாக 
அமைகிறது. இதன்‌ மூலம்‌ நாவலை ஒரு சாராசரி வாசகனால்‌ 
இடைவிடாமல்‌ வாசிக்க இயலுகிறது; அத்தகைய ஒரு ஈர்ப்பு 
_ தீதி நாவலின்‌ கதைப்பின்னலில்‌ காணப்படுகிறது. 


15. ஆய்வு நோக்கில்‌ அண்ணா 





கதை மசந்தச்கள்‌ முழுமையசன . பண்புடையவச்களசகப்‌ 
படைக்‌ கப்பட்டிருக்கின்‌ றனர்‌. யதார்த்த நெறியில்‌ படைக்கப்படும்‌ 
நாவல்களில்‌ கதைமாந்தர்கள்‌ முழுவாச்ப்பாக அமையாமல்‌ சூழல்‌ 
களுடன்‌ இயையவும்‌ நன்மை தீமை முதலான பண்புக்கலப்புடைய 
வர்‌ களாகவும்‌ படைக்கப்படுவர்‌. பெட்மண்ட்புல்லம்‌ என்னும்‌ திற 
ஊசய்வாளர்‌ யதார் தீத நாவல்களின்‌ கதைமாத்தர்‌ படைய்புபற்றிக 
கூறியுள்ள கருத்து எகனையும்‌ அண்ணாவின்‌ நாவல்களின்‌ சுதை- 
மாந்தசளுடன்‌ பொருத்திப்பார்க்கவியலாது. அண்ணாவின்‌ கதை 
மா$தர்களின்‌ பண்பு நலன்கள்‌ வரையறுக்கப்‌ பட்டவை ஆரியர்‌ - 
கன்‌ என்றால்‌ அவர்கள்‌ தீமை செய்பவர்கள்‌ கான்‌ ;திரா விடர்களின்‌ 
கடமை அூபத்திமைகளை எதிர்த்துப்‌ போராடி வெல்வதாக 
இக்கும்‌. த்தன ய வகைமாதிரிப்‌ பண்புடைய கதைமாந்தம்கள்‌ 
இடம்‌ பெற்றி ப்பதால்‌, நாவலில்‌ கதைப்பீன்னல்‌ ஒரே தேம்‌ 
கோட்டில்‌ அமைந்திருக்கிறது. ஆனால்‌ உண்மையில்‌ இந்த 
வாழ்க்கையில்‌ எதுவும்‌ நேர்‌ கோட்டில்‌ அமைவதில்லை. அறிஞர்‌ 
அண்ணா அவர்கள்‌ தாம்‌ விரித்துக்‌ கொண்ட கோட்பாட்டுக்கு 
இணங்க நாவலைப்‌; படைத்திருப்பதால்‌ இத்தகைய கதைமாந்தர்‌ 
படைப்பு அமைகின்றது;இதன்‌ தொடர்ச்சியாக, மிகச்‌ செறிவான 
விறு றுப்புத்‌ தன்மைவாய்ந்த கதைப்பின்னல்‌ நாவலில்‌ அமைந்‌- 
திருக்கிறது பொதுவாக யதார்த்த நோக்கும்‌ பாத்திரப்‌ படைப்பில்‌ 
பன்முஈதீகள்மையும்‌, ஊரலாற்றினைப்பிரதிநிதிப்படுத்தும்‌ பண்பும்‌ 
உடைய தாவல்களில்கதைப்‌ ?ன்னல்கள்செறிவாகஅமைவதில்லை, 
விறுவிறுப்புத்‌ தன்மையும்‌ குன்‌ றியிருக்கும்‌. ஆயின்‌ தமிழில்‌ இது 
வரை எழுதப்பட்டுள்ள செயல்திறம்‌ மிக்க நாவல்கள்‌ அனைத்‌- 
திலும்‌ (குறிப்பாக தமிழ்‌ வரலாற்று நாவல்கள்‌, துப்பறியும்‌ 
நாவல்கன்‌) செறிவான வாசகனைப்‌ பற்றியீர்க்கும்‌ கதைப்‌ 
பின்னல்கள்‌ அமைந்திருக்கின்றன . அத்தகைய கதைப்பீன்னலை 
அறிஞர்‌ அண்ணா அவர்கள்‌ கலிங்கராணி தாவலில்‌ ஆமைத்‌- 
திருக்கிறார்‌ . நாவல்‌ கலைநுட்பத்திறன்‌ என்ற அடிப்படையில்‌, 
சிறந்த “தைகூறும்‌ திறன்‌ படைத்தவராக அறிஞர்‌ அண்ணா 
இத்‌ நாவலின்‌ மூலம்‌ புல்ப்படுகிண்றா!. 


தனிமனிதர்களை முதன்மைப்படுத்தாமல்‌ வரலாற்று 
நிகழ்வுகளை முதன்மைப்‌ படுத்தி அவை எவ்வாறு தவிர்க்க- 
வியலாத வகையில்‌ மணித வாழ்க்கையில்‌ நடத்தப்பட கின்றன, 
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என்பதைக்‌. கலை நயத்துடன்‌. உனர்த்தும்‌ நாவல்கள்‌ சில வெளி 
வந்திருக்கின்றன. மாஸ்தி வெங்கடேச ஐயரால்‌ கன்னடத்தில்‌ 
எழுதப்பட்டு, தமிழில்‌ மொழி பெயர்க்கப்பட்ட சிக்கவீர ராஜேத்தி 
ரல, சென்னபசல்‌ நாயக்கன்‌ முதலியவையும்‌ பாண்டிச்சேமி டாது 
லத்தின்‌ வரலாற்றைக்‌ கூறும்‌ பிரபஞ்சனின “மானுடம்‌ வெல்லும்‌” 
“வானம்‌ வசப்படும்‌” முதலிய நாகல்கன இவ்லலையினவரயும்‌. 
இ நாவல்களில்‌ எந்தத்‌ தனி மனிதரும்‌ நகயகர்கள்‌ அலல, உண்‌ 
மையில்‌ வரலாற்றுப்‌ போக்கில்‌ தவிர்க்கவியலாதவாது சிக்கிச்‌ 
செயல்படும்‌ கருவிகளாகவே இந்‌ நாவல்‌ கதைமாந்தச்கள்‌ படைக்‌ . 
கப்பட்டுள்ளனர்‌. இவர்களுள்‌ எவரும்‌ மீமானிடர்கள்‌ அல்லர்‌. இத்‌ 
நாவல்களின்‌ முதன்மையான நோக்கமும்‌ மனிதர்களைச்‌ சித்த ரிப்‌ 
பதே அல்ல; மனிதர்களிடையேயான போராட்டங்களைக்‌ 
காட்டுவதோ அல்லது அதன்‌ வெற்றி தோல்விகளைத்‌ தீர்மானிப்‌ 
பதோ அல்லது சமூகம்‌ எவ்வாறு தொடர்தது இயங்கிக்‌ கொண் 
டிருக்கிறது என்பதைக்‌ காம்டுவதே ஆகும்‌, அதற்குத்‌ தகுந்த: 
வாறு இந்‌ தாவல்கள்‌ அனைதிதும்‌ கதைப்‌  பின்னல்கன்‌ ஒழுங்‌ 
கற்று நேர்கோட்டுத்‌ தன்மையை இழந்து காணப்படும்‌, பேர- 
நிஞர்‌ அண்ணா அவர்கட்கு கலிங்கநாட்டின்‌ வரலா ற்தினையேர, 
பண்பாட்டினையேச சோழ மனனர்களின்‌ படயெடுபபுக்‌ - 
களையோ அதன்‌ மூலமாக ஏற்பட்ட பண்பாட்டுச்‌ சிதைவு அல்‌ 
லது கலப்பு ஆகியவற்றை காட்டுவது நோக்கமல்ல, ஆரிய 
திராவிட இன உணர்வு முரண்பாட்டினை ச சித்திரிப்பதே இவரது 
முதன்மை நோக்கம்‌ என்பதால்‌ அதற்கு தகுந்த வகையில்‌ கலிங்க 
ர2ணி நாவல்‌ படைப்பைச்‌ செம்மையாக அமைததிருக்கிறார்‌. 


அண்ணாவின்‌ மொழிநடை 
்‌ தூ. சேதுபாண்டியன்‌ 


திராவிட இயக்கத்‌ தலைவர்களுள்‌ தமக்கென ஒரு தனி- 
யிடத்தைப்‌ பெற்றுத்‌ திகழ்ந்தவர்‌; தமது பேச்சாலும்‌ எழுத்தாலும்‌ 
தமிழகத்தின்‌ தலைஎழுத்தையே மாற்றியமைத்தவர்‌; பண்டி- 
தர்களுக்குமியதமயிருந்த தமிழைப்‌ பாமரர்க்குரிய தமிழாய்‌, 
அழகு தமிழைப்‌ பழகுதமிழாய்‌ மாற்றியமைத்த பெருமைக்‌ 
சூடியவர்‌; என்றெல்லாம்‌ பலவாறாகப்‌ புகழப்படும்‌ அறிஞர்‌ 
அண்ணதுசரையின்‌ மொழி நடையில்‌ காணலாகும்‌ தடையியற்‌ 
கூறுகளை இனஙிகண்டு சுட்டிக்காட்டி முயல்கிறது இக்கட்டுரை. 


அண்ணாவின்‌ படைப்புகள்‌ ஏராளம்‌, ஏராளம்‌. சிறுகதைகள்‌ 
நாவல்கள்‌, நாடகங்கள்‌, கட்டுரைகள்‌, கடிதங்கள்‌ எனப்பலப்பல . 
கால எல்லை கருதியும்‌, படைப்பிலக்கியமல்லாத (Non-fictions) 
பகுதிகளே படைப்பாளனின்‌ இயல்பான சொந்த நடையாகும்‌ 
என்ற கருத்தின்‌ அடிப்படையிலும்‌, அண்ணாவின்‌--படைப்பிலக்‌ 
கியங்கள்‌ தவிர்த்த--கடிதங்கள்‌, கட்டுரைகள்‌, மேடைப்‌ பேச்சின்‌ 
எழுத்துவடிவங்கள்‌ ஆகியனையே இத்த ஆய்வுக்குரிய தரவுகளா- 
கின்றன. 


அண்ணாவின்‌ *தம்பிக்கு* என விளித்து எழுதப்பட்ட 
கடிதங்கள்‌ யாவும்‌ பல்வேறு காலகட்டங்களில்‌ எழுதப்பட்டவை . 
இவை அனைத்துக்‌ கடிதவ்களும்‌ திராவிட இயக்க இதழ்கவான . 
“திராவிடநாடு”, “காஞ்சி”. ஆகிய இதழ்களில்‌ வெளிவந்தவை. 
இவை எழுதப்பட்ட காலங்களில்‌ திகழ்ந்த பல்வேலு அரசியல்‌ 
சமூக நிகழ்வுகளைக்‌ குறித்துத்‌ தம்‌ தொண்டர்களுக்கு விலக்கம்‌ 
கூறும்‌ வகையில்‌ எழுதப்பட்டனவேயாம்‌, இக்கடிதங்கல , இயக்‌- 
கத்தின்‌ நிறுவனர்‌-—தலைவர்‌ என்ற முறையில்‌ இயக்கத்தோ ழர்‌ 
களிடம்‌ தேரடித்தொடர்பு கொள்ளும்‌ நோக்கத்துடன்‌ எழுதப்‌- 
பட்டவை, 


கடிதங்களைப்‌ போலவே கட்டுரைகளும்‌, மேடைப்‌ பேச்‌- 
சுகீகளின்‌ தொகுப்பாகவே--பல்வேறு காலகட்டங்களில்‌ அண்ணா 
ஆற்றிய சொற்ிபொழிவுகளின்‌ எழுத்துவடிவங்களாகவே-- விளங்‌ - 
மூவன்‌ துன்‌, இககழுததுரைகளிலும பேசப்படும்‌ பொருள்‌ பன்முஃ 
கஜதன்மை கொணடனவாய்‌ அமைந்துள்ளன. 


க. 
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ccc 
கடிதங்களிலும்‌, கட்டுரைகளிலும்‌ கையாண்டுள்ள மொழி 
அண்ணாவின்‌ பொது மொழி தடையே. அண்ணா தம்‌ படைப்‌- 
பிலக்கியங்களில உள்ள கதைகூறும்‌ பகுதியில்டன்ள மொழிநடை- 
யும்‌, இக்கடிதம்‌, கட்டுரைகளில்‌ அமைத்துள்ள மொழி நடை- 
யும்‌ ஒன்றே! எனினும்‌ இதை நிறுவுவது அல்ல இக்கட்டுரையின்‌ 
நோக்கம்‌, அண்ணாவின்‌ மொழி நலடயின கண்‌ அமைந்துள்ள 
நடையியற்‌ கூறுகளை அண்ணாவின்‌ கடிதங்கள்‌, கட்டுரைகள்‌ 
இவற்றைத்‌ தரவாகக்‌ கொண்டு ஆய்வதே தோக்கமாகும்‌, 


தமிழ்‌ உரைநடை பற்றிக்‌ குறிப்பிடும்‌ போது தமிழகத்‌ - 
தில்‌ ஒரு சிலருடைய மொ ழிநடையே தனித்தன்மை வா ய்ந்ததாக 
விளங்குகின்றது என்னும்‌ பொருள்பட “உ.வேசா., கல்கி, 
புதுமைப்பித்தன்‌, அணணா, அகிலன்‌ போன்றோர்‌ தனிநடை 
வாய்க்கப்பெற்றவச்கள '” (இரரமலிங்கம்‌,மஈ, 197869) என்னும்‌ 
கூற்று இங்கு நினைவு கூர்தற்குரியது. தமிழ்‌ உரைநடையின்‌ 
வரலாற்றில்‌ குறிப்பிடத்தக்க இடத்தைப்‌ பெற்று விளங்கு 
பவர்களில்‌ அறிஞர்‌ அண்ணாவும்‌ ஒருவர்‌ என்பது இக்கூற்றால்‌ 
தெளிவாகிறது. 


மோனையில்‌. மோகம்‌ 


அண்ணசவின்‌ நடை என்றவுடனேயே அனைவருக்கும்‌ 

நினைவுக்கு வருவது அவர்தம்‌ உரை நடையில்‌ இடம்பெறும்‌ 
மோனையும்‌ எதுகையும்‌ தான்‌. செய்யுளுச்குரியதான எதுகை , 
மோனை ஆகியவை அண்ணாவின்‌ உரை நடையில்‌ விரவிககிடக்‌ 
கின்றன. அண்ணசவிற்கு மோனை மீது அளவுகடத்த மோக 
முண்டு. இதனை அவர்தம்‌ இயக்கத்‌ தோழர்களுக்குக்‌ கொடுத்‌- 
துள்ளசிறப்புப்‌ பெயர்களிலேவே கூடக்‌ கஎணலாம்‌. தோழர்களின்‌ 
இயற்பெயருடன்‌ சிறப்புப்‌ பெயரும்‌ மோனை இயைபுடைய - 
தகா அமையுமாறே வழங்கியிருப்பதனைக்‌ காணலாம்‌. 

சலைஞர்‌ கருணாநிதி 

நாவலர்‌ நெழஞ்செழியன்‌ 

சிததனைச்‌ சிறபி சிறறரசு 


எனப்‌ பல தோழர்களுக்குச்‌ சிறப்புப்‌. பெயர்‌ கொடுத்தவர்‌ 
அண்ணா,அண்ணரவின்‌ படைப்பிலக்கியங்களான தாவல்‌.நாடகம்‌ 
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சிறுகதைகளில்‌ கூடத்‌ தாம்‌ படைத்த பாதிதிரங்களின்‌ பெயர்கள்‌ 
கூட மோனை நயம்பட அமைந்திருப்பதைக்‌ காணலாம்‌. 


மிராசுதார்‌ மீனாட்சி சுந்தரம்‌ 
மாஜிஸ்ட்ரேட்‌ மருதவாணம்‌ பிள்ளை 
வண்டிக்கார வரதன்‌ 

ரங்கூன்‌ ராதா 

அரிசிமண்டி ஆறுமுக: முதலியார்‌ 


இவை யாவும்‌ அண்ணாவின்‌ சிறுகதைகளிலும்‌ நாவல்‌- 
களிலும்‌ காணலாகும்‌ பாத்திரங்களின்‌ பெயர்கள்‌. இச்சான்றுகள்‌ 
எல்லாம்‌ அண்ணாவின்‌ மொழியில்‌ மோனை பெறுமிடத்தை 
விளக்குகின்றன. மோனை என்னும்‌ ஓசை அழகில்‌ அண்ணா 
விற்கு இருந்த ஈடுபாட்டை இவை வெளிப்படுத்துகின்‌ றன . 


அண்ணாவின்‌. மொழியில்‌ மோனை பெறுமிடம்‌ பெரு- 
மிடமாக விளங்குகிறது. சான்றாகச்‌ சில பகுதிகளைக்‌ காணலாம்‌. 


வழக்கமாகக்‌ கூடி வசீகரமாகப்‌ பேசி 

வளையாது குனியாது வாய்வீரம்‌ காட்டிவட்டு 

வாகை சூடியதாக மனப்பால்‌ குஉத்துவிட்டுத்‌ தோகையர்‌ 
புடைசூழ பேசகபூமிக்குச்‌ செல்லும்‌ சுகபோகிகள்‌ கூட்டம்‌ அல்ல” 


என்னும்‌ பகுதி விடுதலைப்‌ போச்‌ என்னும்‌ நூலில்‌ இடம்பெற்‌- 
றுள்ளது, (மேற்கோள்‌: இராமலிங்கம்‌ 1978;97) 


*அவனைச்‌ 

சிறையிலடைத்துச்‌ சிந்தனையைச்‌ சிதைக்க முயன்றது 
தஞ்சை நாவால்‌ சுவைக்கச்செய்து நமனுலகுக்கு அனுப்‌- 
பியது'' (அண்ணாதுரை, சி.என்‌, 1989;97) என்றமையும்‌ பகு- 
தியில்‌ *யமன்‌” என்ற சொல்‌ மோனைகிகாகவே .நமன்‌ என்று 
மாறுவேடம்‌ பூண்டிருப்பதைக்காணலாம்‌. 


பிறிதோரிடத்தில்‌ இளைய தலைமுறைக்கு அறிவுரை கூறும்‌ 
இடத்தில்‌, 
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“அதற்குத்‌ தடையாகக்‌ கடவுளே வரினும்‌ கலஙிசுர்தீர்‌! 

சிவனே வரினும்‌ சிதறாதீர்‌! 

மதமே உசினும்‌ மயங்காதீர்‌! 

மானமே பெரிதென மதியுங்கள்‌ 

(அண்ணாதுரை ,1989)58) 


என மோனை நயம்‌ பொருந்த உரைக்கிறார்‌. இவையெல்‌ 
லாம்‌ அண்ணாவின்‌ மொழியில்‌ மோனைஎன்னும்‌ ஒலிநயக்‌ கூறு 
பரந்தளவில்‌ காணப்படுகிறது என்பதைவிளகீரும்‌ பதச்சோறு- 
களாம்‌. 


எதுகையின்‌ எழில்‌ : 

அண்ணாவின்‌ தடையில்‌ மோனை இடம்‌ பெறுவது போலவே 
எதுகையும்‌ இடம்‌ பெறுகின்றமையைக்‌ காணமுடிகிறது. தம்‌- 
பிக்கு எழுதியிருந்த கடிதங்களைத்‌ தாம்‌ முதல்வர்‌ பொறுப்‌- 
பேற்றின்‌ எழுத வியலாது போனது என்ற தம்‌ நிலையை விளக்க 
முயனற அண்ணா, 
“ஏத்தப்‌ பணி எனக்கு இனிப்பும்‌ எழுச்சியும்‌ தந்து வந்ததோ, 
எந்தப்‌ பணியிலே நான்‌ ஆண்டுபலவாக மிக்க மகிழ்ச்சியுடன்‌ 
ஈடுபட்டு வந்திருத்தேனோ, 
எந்தப்‌ பணியின மூலம்‌ என்னை உன்‌ அண்ணனாக நீ உள்‌ 
ளன்புடன்‌ ஏற்றுக்கொண்டு பெருமிதத்துடன்‌ உலகுக்கு அறி- 
வித்துவத்தனையோ ை 
எத்தப்‌ பணி வாயிலாக என்கருத்துக்களின்‌ வெற்றிக்கான வழியி- 
னைக்காண முடிந்ததோ, 
எந்தப்‌ பணியின்மூலம்‌ எப்போதும்‌ உன்‌ இதயத்தில்‌ எனக்கு 
ஓர்‌ இடம்‌ கிடைத்து அதுகுறித்து தான்‌ அளவற்ற அகமகிழ்ச்சி 
பெறமுடிந்ததோ. 
அத்தப்‌ பணியினை முன்புபோலச்‌ செய்ய முடியாதவனாக்கப்‌ 
பட்டுச்‌ சூழ்‌ நிலையின்‌ கைதியாகக்கிடக்கிறேன்‌£” (அண்ணாதுரை 
1969:113) 


என்று எதுகை நயம்‌ பொருந்த எழுதுவதைக்‌ காண முடிகிறது. 
அண்ணாவின்‌ நடையில்‌ எதுகை இயல்பாக அமைத்திருப்பதை.. 
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₹-மாலைவேளைகளில்‌ பெசியார்‌ உலாவச்‌ செல்வார்‌. 
சாலையில்‌ உடன்‌ நான்‌ செல்வேன்‌ வெண்ணிறத்தாடி...... 
பொன்னிற மேனி”? 

என்றமையும்‌ பகுதியில்‌ காணலாம்‌. 


இயைபு இயைந்த நடை 


அண்ணாவின்‌ மொழிநடையில்‌ காணலாகும்‌ மற்றுமேசர்‌ 
ஒலிதிலைக்‌ கூறு “இயைபு” ஆகும்‌. இறுதியில்‌ ஒலி ஒற்றுமை. 
யுடன்‌ அமைவதே இயைபு எனப்படும்‌. அண்ணாவின்‌ மொழி- 
யில்‌ இயைபும்‌ விரவிக்கிடப்பதைக்கரணலாம்‌, 


“மக்களைக்‌ காணமட்டுமல்ல, மலை உச்சி ஏறிமகிழ, 
மலர்த்தோட்டம்‌ கண்டு இன்புற, அலங்காரப்‌ படகுமூலம்‌ 
ஆறுகளைக்‌ கடத்து ஆனந்தம்‌ கொள்ள, கிராமிய நடனம்‌ 
கண்டு களிப்படைய”” (அண்ணசதுரை. சி.என்‌.1968;200) 


என்றமையும்‌ பகுதியில்‌ இயைபுத்‌ தொடை அமைத்து ஓசைநயம்‌ 
பயப்பதைக்‌ கரணலாம்‌. 


உணர்வு வெளிப்பாட்டிற்காகவும்‌, சொல்லப்படும்‌ கருத்‌ 
துக்கு அழுதிதம்‌ தருவதற்காகவும்‌ சொற்களையோ, கருத்துக்‌- 
களையோச திரும்பத்‌ திரும்பப்‌ பயன்படுத்துவது உண்டு. இதனால்‌ 
கூற வந்த கருத்துக்கு ஓர்‌ அழுத்தம்‌ கிடைக்கிறது. அண்ணா- 
வின்‌ மொழிதடையில்‌ பல இடங்களில்‌ இத்தகைய மறித்து வரு 
(Repetition) உத்தி பயன்படுதீதப்பட்டுள்னது. சான்றாகச்‌ சில- 
வற்றைக்‌ காணலாம்‌, 


“கடல்‌ கடத்தவன்‌ தமிழன்‌! இமயத்தில்‌ புலியைப்‌ பொறித்த 
வன்‌ தமிழன்‌! ரோம்‌ நகருக்குப்‌ பொன்னாடை விற்றவன்‌ தமிழன்‌! 
எந்நாடும்‌ வியக்கும்‌ வீரன்‌ தமிழன்‌! ஏறுநடை உடையவன்‌ 
தமிழன்‌! இன்னல்‌ கண்டு புன்னகை புரிபவன்‌ தமிழன்‌! அவனுக்‌ 
குப்பட்டம்‌ சோப்பும்‌, சீப்பும்‌ கண்ணாடியும்‌ விற்க வந்து பின்னர்‌ 
அரசாள ஆரம்பித்த துரைமக்கள்‌ தருவதா? (மேற்கோள்‌ ; 
இராமலிங்கம்‌, மா, 1978 ; 98) 
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என்‌ றமையும்‌ இப்பகுதியில்‌ தமிழன்‌ என்ற சொல்‌ திரும்‌- 
பத்திரும்ப இடம்‌ பெறுவதால்‌ தமிழன்‌ என்று சொல்லுக்கு அழுத்‌ 
தம்‌ கிடைக்கிறது, இதுபோன்றே மற்றோரிடத்தில்‌, **துணைக்‌ 
கழகங்கள்‌ தூதுவிடும்‌ கழகங்கள்‌, வம்புக்கிழுக்கும்‌ சழ கங்கள்‌ 
ஆகியவை பற்றி என்‌ கருத்து யாது என்பது பற்றியும்‌ உரையாடி 
எடுத்துக்காட்ட முடியும்‌?” (அண்ணா, 1969:11) என்றமையும்‌ 
பகுதியில்‌ கழகங்கள்‌ என்ற சொல்‌ திரும்பத்திரும்ப இடம்‌ 
பெற்றுள்ளதைக்‌ காணலாம்‌. 


சிந்தனையைத்‌ தூண்டும்‌ நடை 


படிப்போரை -- கேட்‌ போரைச்‌ -- சிந்திக்கவைக்கும்‌ தன்‌- 
மை வினாத்‌ தொடர்கள்‌ அமைந்த தொகுதிக்கு உண்டு. இங்‌- 
குப்‌ பேசுபவர்‌ -- எழுதுபவர்‌--தொடுக்கும்‌ வினாக்களுக்கு அவர்‌ 
விடை எதிர்பார்ப்பதில்லை. இத்தகைய வினாக்கள்‌ கேட்போர்‌ 
படிப்போர்‌ தம்‌ சிந்தனையைத்‌ தூண்டும்‌ வகையிலேயே இப்‌- 
பகுதியில்‌ அமைகின்றன. இவ்வாறு தம்‌ தொண்டரிகளின்‌ சித்‌- 
தனையைத்‌ தூண்டும்‌ நடையினைப்‌ பல இடங்களில்‌ அண்ணா 
பயன்படுத்தியுள்‌ ளார்‌. சான்றாகச்‌ சிலவற்றைக்‌ காணலாம்‌. 


நம்மிடம்‌ பட்டம்‌ இருத்தென்ன? பதவி இருந்தென்ன? 
செல்வமும்‌ சிறப்பும்‌, அறிவும்‌ ஆற்றலும்‌, உழைப்பும்‌ ஊதியமும்‌ 
இருந்தென்ன? பக்குவமிழத்தோம்‌, பராரியானோம்‌, பகுதீதறி- 
விழந்தோம்‌, பாரிழந்தோம்‌  ......... (அண்ணாதுரை, சி. என்‌. 
1583:86) என்றமையும்‌ பகுதிகில்‌ உள்ள வினாத்தொடர்கள்‌ 
படிப்‌ போரைச்‌ சிந்திக்கத்தூண்டுவதைக்‌ காணமுடிகிறது. 


இன்னோரிட௨த்தில்‌, **இதுவேதான்‌ விதியா? நாதன்கட்ட- 
ளையா?. நயவஞ்சகச்‌ சூழ்ச்சியா?......'(அண்ணசதுரை, 1983:86 
என்றமையும்‌ பகுதியும்‌ வினாத்தொட்ரால்‌ அமையும்‌ . பகுதி 
கேட்பேசரைச்‌ சிந்திககத்தூண்டும்‌ என்பதற்குச்‌ சான்றாய்‌ 
அமைகின்றது. 

பிறிதோரிடத்தில்‌ ஈ வே. ரா வைப்‌ பற்றிக்‌ கூறுமிடத்தும்‌ 
இது போலவே வினாத்தொடரி அமைத்த நடையியல்‌ கூறினைக்‌ 
கரண முடிகிறது. 
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க்கக்‌ 

₹*அவர்‌ பேசாத நாள்‌ உண்டா? அவர்‌ குரல்‌ கேட்காத 
ஊர்‌ உண்டா? அவரிடம்‌. சிககித்த்ணறாத பழமை உண்டா! 
எதைக்கண்டு அவர்‌ திகைத்தார்‌. எத்தப்‌ புராணம்‌ அவரிடம்‌ 
தாக்குதலைப்‌ பெறாதது? எனவேதான்‌ பெரியாருடைய பெரும்‌ 
பணியை நான்‌ தனிமனிதனின்‌ வரலாறு என்றல்ல--ஒரு சகாப்‌ 
தம்‌ -- ஒரு காலகட்டம்‌ -- ஒரு திருப்பம்‌ - என்று கூறுகிறேன்‌,” 
மேற்கோள்‌ : இராமலிங்கம்‌ மச, 1978 : 105). இங்கும்‌ பெரியார்‌ 
தம்‌ சிறப்பைச்‌ சித்திக்கத்‌ தூண்டுவதாகவே இப்பகுதி அமை- 
கின்றது. 


உருவகப்‌ பாங்கான நடை : 


சொல்வதை நேரடியாக -- வெளிப்படையாக - அணி- 
யல காரமின்றிச்‌ சொல்வதைவிடச்‌ சுவைபட உறுவகப்பாங்‌- 
காகக்‌ கூறும்‌ போது கேட்போர்க்கு -- படிப்பவர்க்குச்‌ - சுவை 
பயக்கின்றது. அண்ணாவின்‌ மொழியில்‌ பல இடங்களில்‌ உருவ- 
கப்பால்கான நடையைக்‌ காணமுடிகிறது. 


அண்ணா. 1963 ஆம்‌ ஆண்டு நவம்பர்‌ 17 ஆம்‌ நாள்‌ 
காலையில்‌ அரசியல்‌ சட்டத்தின்‌ மொழிப்‌ பீரிவைஃ கொளுத்தப்‌ 
போவதாக அறிவிக்கப்பட்டுவிம்டது. ஆனால்‌ நவம்பர்‌ 16 ஆம்‌ 
தேதியே காஞ்சிபுரத்திலிருத்து சென்னை வரும்‌ வழியிலேயே 
அண்ணம கைதுசெய்யப்படப்‌ போகிறார்‌ என்பதைச்சிலர்‌ செயல்‌- 
கள்‌ மூலம்‌ உணர்கிறார்‌. இதை எழுதும்‌ போது “*கொடி ஏறி 
விட்டது. இனித்திருவிழா நடக்கப்போகிறது என்று தெசித்து 
விட்டது”” என்று எழுதுகிறார்‌. இப்பகுதி படிப்போர்க்குச்‌ சுவை 
யூட்டுவதை& காணலாம்‌, 


மற்றோரிட்த்தில்‌ 


**உள்ள உயிர்‌ ஒன்றுதான்‌; அது பிரிவதும்‌ ஒருமுறை- 
தான்‌: பிரியப்‌ போவதும்‌ உறுதிதான்‌; வறுமைத்தேள்‌ கெொட்டி- 
யோ; வர்ணாஸ்ரமப்‌ பாம்பு தீண்டியோ...எதனாலேம போகப்‌ 
போகும்‌ இவ்வுயிர்‌ எங்கள்‌ நாட்டை மீட்கப்‌ போர்‌ தொடுத்து 
உரிமைப்‌ போரில்‌ போகட்டும்‌” (அண்ணாதுரை, சி. என்‌). என்ற 
்‌ மையும்‌ பகுதியில்‌ வறுமை தேளாகவும்‌ ; வர்ணாஸ்ரமம்‌ பாம்பாக- 
வும்‌ உருவகிக்கப்பட்டுள்ளதைக்‌ காணலாம்‌. 
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பிறி? ரிடத்தில்‌ அவர்‌ இடதுகரத்தில்‌ இருந்த வலி 
வலது கரத்துக்கும்‌ பரவுகிறது என்பதை *:இடதுகரத்தில்‌ 
இருத்த வலி மெல்லமெல்ல வலது கரத்திலும்‌ படைடெடுக்கத்‌ 
தெடங்கிவிட்டது”” என்று எழுதுகிறார்‌ (அண்ணாதுரை, 
1980 : 61) இங்கு வலிபரவுவது படைஎடுப்பாக. உருவகிச்கப்படு 
கிறது. 


மற்‌ 8றாரிடத்தில்‌ *“காகிகிரஸ்‌ கட்சி பண பாணத்தை 
ஏஙிக்கழகதிதைச்‌ சித றடிக்கப்‌ போகிறது என்ற மிரட்டல்‌ வத்து 
கொண்டிருக்கிறது”? (அண்ணாதுரை, 1980 : 147) என்கிறார்‌, 
இவ்விடத்தில்‌ பணம்‌ பாணமாக உருவகிக்கப்படுகிறது 
அண்ணாவின்‌ மொழியில்‌ தீமைகள்‌ யாவும்‌ தேளாகவும்‌, 
நன்மைகள்‌ யாவும்‌ தேனாகவும்‌ உருவகிக்கப்படும்‌ நிலை பொது- 
வாகக்‌ சாணப்படுகின்‌ றது. 
சான்றாகச்‌ சில : 
““காஞ்சிபுரதீதில்‌ வெற்றி, ஆரணியில்‌ வெற்றி என்ற 
செந்தேன்‌ இன்று கிடைத்தது” (அண்ணாதுரை, சி. என்‌. 
1980 ; 15‘) 
ஒரு காவலாளி, **வேலூசிலும்‌. உங்கள்‌ கட்சிதான்‌ சேரீ- 
மனரம்‌ யாரோ சாரதியாம்‌”” என்று கூறினார்‌...... அன்று 
“தேன்‌” கொடுத்து விட்டல்லவா அறையைப்‌ பூட்டினார்‌. 
(அண்ணாதுரை,. சி, என்‌,, 1980 : 167) இப்பகுதிகளில்‌ 
எல்லாம்‌ மகிழ்ச்சி, வெற்றியாகியவை தேனாக உருவகிக்‌- 
கப்படுகின்‌ றன. சென்ற இடமெங்கும்‌ வறுமைச்‌ செந்தேன்‌ 
கொட்டுகிறது. திராவிடரை (அண்ணாதுரை 1963 : 95) 
**தொத்தா பற்றிய நினைவு வந்து விடும்‌ -- வேதனை 
மீண்டும்‌ தேளாகிக்‌ கொட்டும்‌” * (அண்ணாதுரை, சி. என்‌., 
198) : 81) என்றமையும்‌ பகுதிகளில்‌ வறுமை, வேதனை 
ஆகியவை தேளாக உருவகிக்கப்படுவதைக்‌ கரணலாம்‌, 
இவ்வுருவஃ௩ப்பாங்கான நடை படிப்போசைக்கவரும்‌ பாங்கு 
டையதாய்‌ உள்ளது. இது உரைநடைக்கு ஓர்‌ எழில்‌ 
ஊட்டுகிறது. 
எள்ளல்‌ நிறைந்த நடை : 
செல்ல வரும்‌ கருத்தைக்‌ கேட்பவரீ/படிப்பவர்‌ சுவைக்கும்‌/ 


ரசிக்கும்‌ வகையில்‌ கூறுவதற்கு எள்ளல்‌ கூறு அமைத்த நடை 
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துணைபுரிகிறது. அண்ணாவின்‌ மொழியில்‌ பல இடங்களில்‌ 
எள்ளல்‌ சுவை தழும்புவதைகீ காணமுடிகிறது. 


அண்ணா சிறைச்சாலையிலிருத்து எழுதும்‌ கடிதம்‌ ஒன்றில்‌, 
“தனியாக அடைபரீடுக்கிடப்பவன்‌ என்று கூறினேனே தம்பி! 
அது முழு உண்மை அல்ல!! -- எனக்குத்‌ துணையாக, சுறு- 
சுறுப்பான எதீதனை எத்தனை மூட்டைய்பூச்சிகள்‌, கொசுகீ- 
கஸ்‌!” (அண்ணாதுரை, 1980 : 62) என்று அமையும்‌ பகுதி 
சிறைச்சாலை கொசுவும்‌, மூட்டைப்பூச்சி நிரம்பிவழியும்‌ தூய்‌- 
மையற்ற பகுதியாக உள்ளதைச்சாடும்‌ எள்ளலாக அமைந்‌- 
துள்ளது. 


மற்றோரிடதிதில்‌ அந்நான்‌ அமைச்சர்‌ சி, சுப்பிர மணியதிீ 
தின்‌ பேச்சில்தொனித்த கோபத்தைச்‌ கட்டிக்காட்ட, *'சென்ற 
கிழமை *கோபாதிபதி” அவருக்கு உ.ச்சஸ்தானதிதில்‌ இருந்திருக்‌ 
கிறான்‌?” (அண்ணாதுரை, 1963:70) என்று எள்ளல்‌ சலந்த 
நடையில்‌ எழுதுகிறார்‌ 


பிறிதேசரிடதீதில்‌ என்‌. வி. நடீராசன்‌ காங்கிரஸ்‌ கட்சியில்‌ 
இருந்த போது தம்மை அவர்‌ எவ்வாறு திட்டினார்‌ என்பதைக்‌ 
கூறுமிடத்தில்‌, “சென்னையில்‌ எங்குப்‌ பார்த்தாலும்‌ இந்த* எலும்பு 
மனிதர்‌? காங்கிரஸ்‌ அல்லாத காட்சிகளின்‌ மீது கண்டனம்‌ பொழி 
வார்‌. வசை மொழியால்‌ என்னை அர்ச்சிப்பதில்‌ அவருக்கு 
அப்போது அலாதி ஆசை. நான்‌ கார்ப்பொரேஷன்‌ தேர்தலில்‌ 
ஈடுபட்டபோது என்னைத்‌ தோற்கடிக்க முழுமூச்சாக சேலை 
செய்தவர்‌. அப்போதெல்லாம்‌ அவரிடம்‌ *நாலாம்‌ தமிழ்‌' நட- 
மாடும்‌. நாலாம்‌ தமிழ்‌ என்றால்‌ தெெசியவில்லைய, ? இயல்‌, இசை, 
நாடகம்‌ -- முத்தமிழ்‌ வசை நாலாம்‌ தமிழ்‌!” (அண்ணா துரை 
1968 184) என்றமையும்‌ பகுதியிலும்‌ எள்ளல்‌ நடையைக்‌ 
காணமுடிகிறது. 


போலச்‌ செய்தல்‌ 


நகைச்‌ சுவையூட்டும்‌ வகையில்‌ அமையும்‌ வாச்கியஙிகளை 
அண்ணா போலச்‌ செய்தல்‌ பாணியில்‌ உருவாக்குவதைக்‌ காண 


முடிகிறது. அவர்‌ தாம்‌ பேசும்‌ போதே இது யாரைப்‌ பார்த்து 
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அமைத்துக்‌ கொண்ட தேபாலச்செய்தல்‌ என்றும்‌ கூ றிவிடுகிறார்‌ 
இது படிப்பவருக்கு நகைச்சுவை பயப்தபாக அமைகின்றது. 


* நாடகம்‌ எழுதிக்‌ கொடுங்கள்‌'' என்று கேட்டார்கள்‌, 
“அகட்டும்‌ பார்கிகலாம்‌** என்று காமராஜர்‌ போலச்‌ சொன்‌- 
னேன்‌. (அண்ணாதுரை 1980:97) என்றமையும்‌ பகுதியும்‌, 


“சிறையில்‌ உள்ள தோழர்களில்‌ இருவர்‌ மோகனசுத்‌- 
தரம்‌, லோகநதான்‌ மாநகராட்சி மன்றத்‌ தேர்லில்‌ ஈடுபட்ட 
வர்கள்‌ _ இதிலே லோகநாதன்‌ வெற்றிபெற்றார்‌ -- மற்றவர்‌ 
நாவலர்‌ நடையிலே சொல்லுவதானால்‌,வெற்றிக்கான வாய்ப்பை 
இழந்து விட்டார்‌.” (அண்ணாதுரை 1980:94) என்றமையும்‌ 
பகுதியும்‌ இதற்குச்‌ சான்றாகின்றன. 


கள்‌ விகுதி பண்புகளை உணர்த்தல்‌ 


மனிதரின்‌ இயற்‌ பெயர்களோடு--கள்‌ விகுதிகை இணைப்‌ 
பதன்‌ மூலம்‌ அந்த மனிதருக்குரிய பண்புகளைக்‌ குறிப்பது 
அண்ணாவின்‌ நடையில்‌ காணலாகும்‌ ஒரு சிறப்புக்‌ கூறாகும்‌. 
காஙிகிரஸ்‌ கட்சியிலிருந்து இந்தி ஆதிக்கத்தை எதிர்த்து வெளி 
வந்த என்‌. வி. நடராசனைப்‌ பற்றிக்‌ குறிப்பிடும்‌ போதும்‌ 
சத்தியமூர்திதி போன்ற இந்தி ஆதரவுத்‌ தலைவர்களை குறிப்‌- 
பிடும்‌ போதும்‌ இந்‌ முறைதயை தகையாள்வை தகாண- 
முடிகிறது. 


“தேச தபதி அவருக்குத்‌ லையில்‌ ஏராளமாக! 


தூபம்‌ போட சத்திய மூர்த்திகள்‌ ... . ... இந்தி எதிரீப்புப்‌ 
பேசும்‌ காங்கிரஸ்காரர்களை அடக்கியாக வேண்டும்‌ என்ற 
நிலைமை ஏற்பட்டுவிட்டது சதிதியமூர்த்திகளுக்கு.... .. சத்திய 


மூரீத்திகன்‌ தடைவிதிதாலும்‌ மீறித்‌ தாய்‌ மொழியைக்காக்‌ 
கும்‌ பணிபுரிந்தாக வேண்டும்‌ என்ற கட்டம்‌ வந்து விட்டது. 
தட்ராசன்‌ போன்றோருக்கு .. .... நடராசர்கள்‌ எங்கும்‌ இருத- 
கிறார்கள்‌'' (அண்ணாதுரை : 19681 $5.86) இங்குச்‌ சத்திய 
மூர்த்திகள்‌ என்ற சொல்லும்‌, நடராசர்கள்‌ என்ற சொல்லும்‌- 
பயன்படுத்தியுள்ள முறையில்‌ அண்ணாவின்‌ மொழி நடை புலப்‌- 
படுகிறது. 
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சிறுகதைகள்‌ கூறி விளக்கல்‌ 

அண்ணாவின்‌ தடையில்‌ உள்ள மற்‌ ஐஈரு சிறப்புக்கூறு காம்‌ 
கூற வரும்‌ கருத்துக்களை விளக்க அவ்வப்போது சிற சிர கதை. 
கள்‌ கூறி அக்கதைகள்‌ மூலம்‌ தாம்‌ கூறவந்த கருத்தைப்‌ படப்‌- 
போர்‌ எளிதில்‌ புரிந்து சொள்ளச்‌ செய்தல்‌, இதனண அண்ணா: 
வின்‌ உரைநடையில்‌ காணலாகும்‌ திடீடப்பாஜ்கு (oe pronndirg 
technique) என்றே கருதலாம்‌. சான்றாக ஒருகதைப்‌ பகுதியைகீ 
காணலாம்‌, 


தமிழக% காஙிகிரகு அரசுமேச்‌ கரண்டு விட்ட “கெடுபிடி? 
நடவடிகங்கைக்குகி காரணம்‌ இது தான்‌ தம்பி! 


“ஏடி அந்தப்பய? எரிகே??? கோபமாகக்‌ கூவுகிறான்‌ 
கணவன்‌, **ஏன்‌ இப்படிப்‌ பதைகிகிறீங்க? பையன்‌ என்ன 
செய்து விட்டான்‌?” பதறிக்‌ கேட்கிறாள்‌ மனைவி. 


*।(என்ன செய்தானச? அடியே! என்‌ தலைக்குத்‌ தீட்பு தேகட்‌- 
உன்‌ என்‌ பிழைப்பிலே மண்ணைப்‌ போட்டுட்டரன்‌' ஆதி- 
திரதீதுடன்‌ பேசுகிறான்‌ கணவன்‌ எண்ணத்தைச்‌ செய்துட்‌- 
டான்‌ சொல்லித்‌ தொலையுங்களேன்‌! மனைவி கேரிகி- 
றாள்‌. குரலைச்‌ சற்றுத்‌ தாழ்த்தி கணவன்‌. கூறுகிறான்‌ : 
அவனோ அம்மாதானடி நீ? உனக்கு வேறெ எப்படி 
இருக்கும்‌ புத்தி, தெருவில யார்‌ தெகியுதா? எஜமானரு? ஏன்‌ 
நிற்கிறாரு தெரியுமா? அவரோட அருமையான நாயை 
இத்தப்பய... கல்லால அடிச்சிருக்கான்‌. எஜமானரு பதைக்‌ 
கிறாரு பதரீறாரு. கொண்டாடா அந்தப்பயலை, உன்னாலே 
அடக்கமுடியாவிட்டால்‌ நான்‌ முதுகுத்‌ தோலை உரிச்சுப்‌- 
போடறேன்னு கெசதிக்கிறாரு”” . 


“*நல்லாயிருக்குங்கநியாயம்‌! நாயி, கடிகிகவந்தது, கல்லைதீ- 
தூக்‌ ப்‌ போட்டான்‌. அது பெரியதப்பா? நாயி கடி கலாமா? 
இவரு வீட்டு நாயி நம்ம மகனைவிட ஒசத்தியா? “பனை வி 
கேட்டாள்‌ கோபத்தோடு, கணவனுக்கு என்ன சொல்வ- 
தென்றே புரியவில்லை. ஓங்கிக்‌ கொடுக்கிறான்‌ முதுகில்‌, 
கன்னத்தில்‌, “ஐயே அம்மாடி” என்ற அலறல்‌. எஜமானர்‌ 
மீசையை முறுக்கியபடியே வீட்டை விட்டு வெளியே செல்‌ஃ 


கிறார்‌ தன்‌ மாளிகைக்கு - வெற்றிக்களிப்புடன்‌ , 
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“அது வெறிநாய்‌ -- எல்லோரையுத்தான்‌ கடிக்க வருது!”?-- 
என்னு ஊரில்‌ பேசிக்கொள்கிறார்கள்‌. 


கதை என்கிறாயா? தம்பி -- கட்டப்பட்டது. கருத்துக்காக. 
இரண்டு முறை படிதீதுப்பார்‌, தமிழக அரசு மேற்கொள்ளும்‌ 


போக்குக்கான காரணம்‌ விளங்கும்‌. (அண்ணாதுரை. சி. என்‌. 
1980;89:34) என்றமையும்‌ பகுதியில்‌ கதையில்‌ உள்ள ஒவ்வொரு 
பாதிதிரமும்‌ குறியீடுகளாக அமைத்து - பிறிது. மொழிதல்‌ 
அணியாய்‌ உரை நடையில்‌ கருத்துணர்தீதும்‌ பாங்கினை அண்ணா 
வின்‌ உரை நடையில்‌ மிகுதியாகக்‌ காணமுடிகிறது. படைப்பிலக்‌- 
கிய மல்லாத கடிதங்களில்‌ கூட இத்தகைய படைப்பிலக்கியத்திற்‌- 
கான கற்பனை கலந்த உரையாடல்கள்‌ இடம்யெறும்‌ கதைகளைப்‌ 
பயன்படுதிதியிருப்பது அண்ணாவின்‌ உரை நடையில்‌. காணலா- 
கும்‌ தனிதீதுவக்‌ கூறு எனலாம்‌. 


சில... சமயல்களில்‌ தாம்படித்ததாசச்‌ சில . கதைகளைகி 
கடிதங்களில்‌ தம்பிக்கு எழுதுவதைக்‌ சாணமுடிகிறது. அத்தகைய 
கதைகளில்‌ கருத்து விளக்கம்‌ . என்ற நோக்கம்‌ ஏதுமின்றிதீ 
தொண்டரிகளுடனான--தம்பிகளுடனான--தொடர்‌ பினைப்புதும்‌- 
பித்து கொண்டு நிலையெறச்செய்து உறவினை வளர்திதல்‌ 
என்ற. நோக்கம்‌ இருப்பதாகக்‌ கருதலாம்‌, 


எண்ணி எண்ணி ஏங்கும்‌ துயரம்‌ 


அண்ண அவர்கள்‌ தம்‌ தோழர்களுக்கும்‌, தம்பிகளுக்கும்‌ 
பக்குவம்‌ வேண்டும்‌ எனப்‌ பலமுறை அறிவுரை கூறுபவராக 
இருந்தாலும்‌ தம்‌ நிலையில்‌ மிக எளிதில்‌ உணரீவு வயப்படகீ 
கூடியவராய்த்‌ திகழ்வதை அவருடைய! மொழி தடைகீல்‌ காண- 
முடிசிறது. இவர்‌ துயர நிகழ்ச்சிகளைச்‌ கூறும்‌ போகெல்லாம்‌- 
அது யார்‌ பற்றிய துர நிகழ்ச்சியாக இருந்தாலும்‌ சரி சன்‌ 
சிற்றர்னை “தெரத்தா? அவர்களின்‌ இறப்புப்ப ஜிரகாக இருந 
தாலும்‌ சரி காருகுறிச்சி அ நணாசலம்‌ மனற நீத போதும்‌ சரி;திமுச- 
வினரைக்‌ கண்ணீர்‌ தீதுளிகள்‌' என்று கை சொட்டிக்‌ ேவிசெய்த 
பாவேந்தர்‌ மறைந்தபோதும்சரி; மதுரை சரஸ்வதி உ௱ர்‌ நிலைப்‌. 
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இகந்து விழுந்து பள்ளிக்குழந்தைகள்‌ இறந்த போதும்‌ சரி 
அமெரிக்கக்‌ குடியரசுத்தலைவர்‌ கென்னடி சுட்டுக்கொல்லப்பட்ட 
போதும்சரி; இவரால்‌ தூற்றப்பட்ட இவருடைய அரசியல்‌ எதிரி 
பண்டிட்‌ ஜவஹர்லால்‌ இருந்தபோதும்‌ சரி-- இவர்‌ மிகவும்‌ 
உணர்ச்சிவசப்பட்டுவிடுகிறார்‌. எல்லோருடைய மறைவும்‌ இவ- 
ரால்‌ நெஞ்சம்‌ திடுக்கிடதிதக்க விதமான மறைவு என்றே பேசப்‌ 
படுகிறது. எல்லசருடைய மறைவும்‌ இவரை எண்ணி எண்ணி 
ஏக்கமுறச்‌ செய்துவிடுகிறது. மகிழ்ச்சியானாலும்‌ சரி, துக்க 
மானாலும்‌ சரி தாங்கிக்கொள்ளமுடியாத அளவிற்கு இவர்‌ மொழி 
யில்‌ கொட்டிவிடுவதைக்‌ காணமுடிகிறது. சான்றாகச்‌ சில 
தெொடசீகளைக காணலாம்‌, 


** துெரிக்‌ கீ குடியரசுத்‌ தலைவர்‌ கென்னடி படுகொலை 
செய்யப்பட்ட பாதகத்தை எண்ணி எண்ணி நான்‌ மிகுத்த வேத 
னையில்‌ ஆழ்ந்து போயிருந்தேன்‌ '”. (அண்ணாதுரை 1980; 40) 


“'கரருகுறிச்சியை தமிழகம்‌ இழந்து தத்தளிக்கிறது... க... 
என்பது பற்றியெல்லாம்‌ எண்ணி எண்ணி ஏக்கமுற்றுக்கிடற்‌- 
தேம்‌? (அண்ணாதுரை 1980 : 263) 


துயரத்தில்‌ நிலைகுலைந்து போவது போலவே மகிழ்ச்சி 
யிலும்‌ இவரீ நிலைகுலைத்து போகிறார்‌, அண்ணாவின்‌ உளளம்‌ 
குழந்தையுள்ளம்‌. சின்னச்சின்ன மகிழ்ச்சிகூட இவரை மிக 
அகமகிழவைக்கிறது. 


“நமது கழகத்‌ தோழர்‌ நகராட்சி மன்றத்தலைவர்‌ ஆகி- 
யிருக்கிறார்‌ என்பது கேட்டு அகமிக மகிழ்த்தோம்‌””, 
(அண்ணாதுரை 1980 : 151) 


உணர்வு வெளிப்பாடு 


பகை, வெறுப்பு, விரேசதம்‌ போன்ற உணச்வுகளைப்‌ பற்‌ 
திப்‌ பேசும்‌ போதெல்லாம்‌ கக்குதல்‌ என்ற வினையையே பயன்‌ 
படுத்துகிறார்‌ அண்ணா, இதனை அவருடைய மொழி நடை 
யில்‌ காணலாகும்‌ தனித்துவக்‌ கூறாகக்‌ கொள்ளலாம்‌, 
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“மற்றச்சிலர்‌ போல என்னிடம்‌ தனிப்பட்ட முறையில்‌ பகை 
ககீகினவரல்ல”? (அண்ணசதுரை, சி.என்‌ .1980;:163) 


“ஆட்சியாளர்‌ எவ்வளவு பகைகீகினாலும்‌ மக்களின்‌ ஆதஃ 
ரவு நமக்கு இருசீகிறவரையில்‌ நாம்‌ கவலைப்படத்‌ தேவை 
மில்லை' (அண்ணாதுரை 1980:367) 


ஆபத்தைக்‌ கசக்கியபடியே இருக்கும்‌!” (அண்ணாதுரை 
சி.என்‌, 19801171) 


பூகைஈச்கும்‌ விழிகளும்‌? (அண்ணாதுரை சி.என்‌ 1980:250) 


“ிரோதுக்தைக்‌ கக்கிக்‌ கெண்டிருப்பதிலேயே காலத்தைப்‌ 
பாழாக்கிக்‌ கொள்ளவில்லை”! (அண்ணாதுரை 
சி.என்‌ 1930240) 


*தாறிகிரஸ்காரர்கள்‌ கனல்‌ கக்குகிறாரிகள்‌'” (அண்ணா 
துரை சி.என்‌ 19801259) 


“உள்ளம்‌ எசிமலையாகிறது கக்கிவிட்டார்‌ (அண்ணாதுரை 
சி,என்‌., 1963;71) 


வழக்குக்‌ சொற்பயன்பாடு 


அண்ணா அவர்கள்‌. தம்‌ மொழியில்‌. தூய தமிழ்ச்சொத்‌- 
களைப்‌ பெய்து எழுதுவதையும்‌ காணமுடிகிறது. அதேநேரதீ 
தில்‌ அவர்தம்‌ வட்டார வழக்குச்‌ சொற்களையும்‌ தம்‌ மொழி 
நடையில்‌ கையாள்வதைக்‌ கரணமுடிகிறது, சான்றாகச்சில 
வழக்குச்‌ சொற்களைப்‌ பயன்படுத்து வதைக்‌ காணலாம்‌. - 


ஆட்சி, அரசு என்பதைக்‌ குறிக்குமிடத்தில்‌ எல்லாம்‌ குறிப்‌ 
ராக நடுவணரசைக்‌ குறிக்கும்‌ இடதிதில்‌ எல்லாம்‌. இந்தியத்‌ஃ : 
துரைத்தனம்‌ என்‌ ஐ சொல்லையே பயன்படுத்தகின்‌ தார்‌. 


“இத்தப்போக்கு ஒருவிதமான கிலியை ஏற்படுத்தத்‌ தான்‌ 
்‌.. செய்தது!” (அண்ணாதுரை 19803217) 
பலபள்ளிக்‌ கூடங்கள்‌ கலனாகிக்‌ கிடக்கின்றன. 


கழகம்‌ மேலும்‌ வலுவு பெறவேண்டும்‌ 
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ஆனால்‌ அவர்‌ தம்‌ படைப்பிலக்கியஙிகளில்‌ வட்டாரவழக்குச்‌ 
சொற்கள்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ள அளவுக்கு படைப்பிலக்கியமல்ல£ த 
வற்றின்‌ மொழியில்‌ வழக்குச்‌ சொற்கள்‌ இடம்‌ பெறவில்லை 
என்பது: இவண்‌  குறிப்பிட்த்தக்கது, 


திங்களும்‌ மாதமும்‌ 


தூய தமிழ்‌ எழுதுவோம்‌ என்ற நோக்குடன்‌ வடமொழி- 
யிலிருந்து ஆக்கிக்கொண்ட (வட சொற்களைத்‌) சொற்களளதி 
தவிர்தீது எழுதிவரும்‌ மரபு சிலரிடம்‌ காணப்படுகிறது. அவர்களே 
“வாரம்‌” என்ற சொல்லைத்‌ ' “கிழமை என்றும்‌, “மாதம்‌” என்ற 
சொல்லை. திலி ர்‌" என்றும்‌ எழுதுவர்‌, அண்ணாவின்‌ மொழி- 
யில்‌ “திங்கள்‌”? * 3ழமை” ஆகிய தூய தமிழ்ச்சொற்கள்‌ இடம்‌ 
பெறுகின்றன. ஆணால்‌ அவர்‌ மாதம்‌, வாரம்‌ என்ற சொற்- 
களையும்‌ பயன்படுத்துவதைக்காண முடிகிறது. இச்‌ சொற்பயன்‌ 
பாட்டில்‌ ஏதொரு வரையறையும்‌ இருப்பதாகக்‌ கூற முடிய 
வில்லை. இதற்குச்‌ சான்றாகப்‌ பின்‌ யரும்‌ பதீதியைக்‌ கூறலாம்‌. 


** தண்டனை தான்‌ ஆறு திங்களே தவிர அவர்கள்‌ வழக்கு 
நடைபெற்று முடிய எடுத்துக்கொள்ளப்பட்ட 4 மாதங்களும்‌ 
சிறையிலே இருந்துவந்தனச்‌; ஆ 5 மொத்தத்தில்‌ பத்துமாதச்சிறை 
என்று ஆகிறது” (அண்ணாதுரை, சி. என்‌, 1980 : 275) இந்தப்‌- 
பகுதியில்‌ மாதம்‌, திங்கள்‌ ஆகிய இரண்டு சொற்களும்‌ பயன்‌ 
படுத்தப்பட்டுள்ளன . 

“மூவருக்கும்‌ அறு வாரக்‌ கடுங்காவல்‌ தண்டணை?" 

(அண்ணாதுரை 1980 ; 274), 

அதிகாரிகள்‌ கைதிகளைப்‌ பார்வையிடுகிறார்கள்‌ - இது 
ஒவ்வாரு கிழமையும்‌? 

இப்பகுதிகளில்‌ வாரம்‌ என்ற சொல்லும்‌ கிழமை என்ற 

சொல்லும்‌ பயன்படுத்தப்பட்டுள்ளன. 
மிறமொழிச்சொற்களின்‌ பயன்பாடு 

அண்ணாவின்‌ மொழியில்‌ பல பிறமொழிச்‌ சொற்கள்‌ 
காணப்படுகின்றன அண்ணாவின்‌ மொழியை ஆரரயும்‌ போது 
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அவரி மொழித்‌ தூய்மை என்ற கருத்தை கொள்கையளவில்‌ 
ஏறுறுக்‌ கொண்டவர்‌ என்றாலும்‌ பயன்பாட்டளவீல்‌. பிறமொழிச்‌ 
சொற்களைப்‌ பவன்படுத்துவதில்‌ _ எத்தவிதக்கட்டுப்பா ட்டையும்‌ 
விதித்துக்‌ கொண்டதாகத்‌ தெரியவில்லை, அவர்‌. தம்‌ மொழியில்‌ 
உற்சவமூர்த்தி,புண்ணியஸ்தலங்கள்‌,மூலவர்‌ , கோப? திபதி, பூர்ண 
கும்பம்‌, அர்ச்சகர்‌, விருந்துபசாரம்‌, ரோஷம்‌, அன்னியபதார த்தம்‌ 
அக்னியாஸ்திரம்‌, , தீககுச்சியாஸ்திரம்‌ போனற வடசொற்கள்‌ 
எள்ளல்‌ தொனிபடப்‌ பயன படுத்தபபடுகின்‌ றன. 


அல்லவும்‌ இல்லையும்‌ 


தமிழில்‌ “அல்ல”, *இல்லை* என இரண்டு எதிர்மறை வடி- 
வங்கள்‌ உள்ளன. ஆகும்‌ என்ற வினையின்‌ எதிர்மறை வடிவம்‌ 
அல்ல” என்பதாகும்‌ இருக்கிறது என்ற வினையின்‌ எதிர்மறை 
வடிவம்‌ *இல்லை' என்பதாகும்‌. ஆனால்‌. இன்றைய . தமிழில்‌ 
இருசொதிகளின்‌ பொருளும்‌ இல்லை என்ற ஒரு சொல்லா லேயே 
உணர்த்தப்படுகின்‌ றது. ஆனால்‌ அண்ணாவின்‌ தமிழில்‌ இவ்‌- 
வீரண்டு சொற்களும்‌ இன்றும்‌ வரையறை மீறரமல்‌ பயன்படுத்‌- 
தப்படுவதைக்‌ காணமுடிகிறது. 


**இங்கே திராவிட நாடு பிரிவி.ன எவ்வளவு. வேகமாக 
வளர்ந்திருக்கிறது என்பது எப்படி மற்றபகுதியினருக்குத்‌ 
தெரியாதபடி “இருட்டடிப்பு” இருக்கிறதோ, . அதுபோல 
பசஞ்சாலக்கினர்ச்சி பற்றிய முழுத்தகவலும்‌ நமக்குத்‌ 
தெரிவது இல்லை” (அண்ணாதுரை, சி. என்‌, 1968:18) 
“**மற்றச்சிலச்‌ போல என்னிடம்‌ தனிப்பட்ட முறையில்‌ 
பகைக்கின வரல்ல” * 


ஒற்று மிகுதலும்‌ மிகாமையும்‌ 
அண்ணாவின்‌ மொழிநடையில்‌ தமிழில்‌ ஒற்று மிகுமிடம்‌ 


மிகாஇடம்‌ பற்றிய சித்தனை தெளிவாக இருந்ததாகக்‌ கூற- 
முடியவில்லை. ஆனால்‌ இதனை அச்சுபிழை என மறுக்கவும்‌ 
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வாய்ப்புண்டு சில சான்றுகளைக்‌ காணலாம்‌. 
அங்குக்‌ காங்கிரசுக்கு வீழ்ச்சி 
இங்கு சிறையில்‌ உடல்நிலைகெட்டுச்கிடகிகிறது (1 980:58) 


மற்றக்‌ கைதிகளுடன்‌ வரிசையில்‌ நின்றேன்‌ (1980:105) 
சட புத்தகங்கள்‌ சிலவற்றைப்‌ படித்திட முனைந்தது(198' 59) 
பில்லைகளை பளபளப்பாக்கிகி கொள்கிறார்கள்‌ (1980145) 

நாளையத்‌ தினம்‌ (1980:109) (1981:147) 


அந்த புத்தகத்தைப்‌ பரிமளம்‌ தந்தான்‌ (1980:169) 
அந்தப்‌ புத்தகம்‌ பற்றிப்‌ படிக்கவேண்டும்‌ என்ற ஆவல்‌ 
கொண்டிருந்தேன்‌ (1 980:169). 


சிலஜற்று. மிகாத இடங்களில்‌ ஒற்று இட்டு எழுதும்‌ நிலையும்‌ 
அண்ணாவின்‌ தமிழில்‌ காணப்படுகின்‌ றது. 


ஏத்தனையா? எத்துணையரா? 


அண்ணாவின்‌ . மொழியில்‌ . எத்தனை/எத்துணை ஆகிய 
இரண்டு வடிவங்களும்‌ காணப்படுகின்‌ றன. இவை இரண்டும்‌ 
மயங்கிவரும்‌ நிலை காணப்படுகின்‌ றது. 


எத்துணை எழுச்சியும்‌ கடமையுணர்ச்சியும்‌ கொண்ட பண்‌- 
பாளர்கள்‌ இத்தக்‌ கழகத்திலே இருக்கிறார்கள்‌ என்பது 
பற்றி எண்ணிப்‌ பெருமிதம்‌ அடைத்தேன்‌ (அண்ணாதுரை 
1980 7180) 


மாற்றார்கள்‌ எத்துணையோ இட்டுக்கட்டியும்‌ மூட்டிவிட்டுங்‌ 
கூட நமது கழகம்‌ இத்தகைய கேட்டினுக்கு இரையாகாமல்‌ 
இருத்துவருவது பற்றி, வியந்து பேசிக்‌ கொண்டிருத்தோம்‌. 
(அண்ணாதுரை 1980 : 181) 


ஆட்சியானச்‌ எத்தனை பகை கக்கினாலும்‌ மக்கள்‌ ஆதரவு 
தமக்கு இருக்கிறவரையில்‌ நாம்‌ கவலைப்படத்தேவையில்லை 
(அண்ணாதுரை, 1980 :107) 
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இந்தியை எதிர்தீது எத்தனை கிளர்ச்சிகள்‌ நடத்தினாலும்‌ 
எத்தனைபேர்‌ சிறை புகுற்தாலும்‌ மூடிமறைத்துவிட முடியும்‌ 
(அண்ணாதுரை, 1963 : 68) 


இவ்விடங்களில்‌ எல்லாம்‌ எத்துண எத்தனை என்ற இரு 
வடிவங்களின்‌ வருகையை வரையறை செய்ய இயலவில்லை. 
“எத்துணை” என்பது அண்ணாவின்‌ மனதைக்கவர்ந்த வடிவ- 
மாகும்‌, அண்ணா இவ்வடிவத்தை அதிகம்‌ கையாள்கிறார்‌, 


தொடர்களில்‌ சில நீக்கல்கள்‌ 


அண்ணாவின்‌ மொழியில்‌ வாக்கியங்களில்‌ சில நீக்கல்கள்‌ 
(deletion) இடம்‌ பெற்றுள்ளன. இவை பெரும்பாலும்‌ டேச்சு 
மொழியின்‌ தாக்கத்தால்‌ ஏற்பட்ட நீக்கல்களேயாகும்‌. 


“கருணா திதியும்‌, நட்ராசனும்‌ அறப்போரில்‌ ஈடுபடு- 
வதற்கான நாளை அவர்களே தேர்ந்து எடுத்து அறிவிததிருக்‌- 
கிறார்கள்‌. இடையிலே அவர்கள்‌ ஆற்ற வேண்டிய பணி நிரம்ப. 
எனவே அவர்கள்‌ தம்மீது தொடரப்படும்‌ வழக்கு பற்றி உயர்‌- 
நீதிமன்றம்‌ வரை சென்று நீதி பெற முயற்சிக்கக்‌ கடமைப்‌ 
பட்டிருக்கிறாரீகள்‌, (அண்ணாதுரை, 1980 : 208) 


தொடரமைப்பில்‌ மாற்றம்‌ 


தமிழ்‌ வாக்கிய அமைப்பு எழுவ£ய்‌--செயப்படுபொருள்‌ -- 
பயனிலை என்றமைவதே பொதுவிதி. ஆனால்‌ தமிழ்‌ உருபனிலை 
யில்‌ மிகவும்‌ செறிவான மொழியாக இருப்பதால்‌ தொடர்‌ நிலை 
யில்‌ இவ்வரிசை மாறினாலும்‌ பொருள்‌ மரறுபடுவதில்லை என்‌ஃ 
பதால்‌ வரிசை முறை மாறுவதை நடையியல்‌ கூறாகக்‌ கருதவாய்ப்‌ 
புள்ளது. இவ்வரிசைமுறை மாற்றம்‌ சில வரையறைக்குட்பட்டது . 


எழுவாய்‌ -- பயனிலை -- செயப்படுபொருள்‌ எப்படியும்‌ 
மாறலாம்‌ இதற்குச்‌ சான்றாக அண்ணாவின்‌ மொழியில்‌ காண- 
லாகும்‌ தொடர்களைக்‌ காணலாம்‌, 
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“வரங்கவாம்க மணிஆறு அடிச்சாச்சி என்று கூப்பிட்டார்‌ ஒரு 
காவலாளி கீழே இருத்த எங்களை”? 


இம்‌ முறை மாதிறம்‌ இலக்கண விதியை மீறியதாகாது. 


ஆனால்‌ எச்சமும்‌ வினைமுற்றும்‌ ஒரேவாக்கியத்தில்‌ 
அமைந்தால்‌ வினைஎச்சம்‌ முதலிலும்‌ வினைமுற்று பின்னரும்‌ 
வரவேண்டும்‌ என்பதுதான்‌ இலக்கணவிதி.ஆனால்‌ அண்ணாவீன்‌ 
மொழியில்‌ இவ்விலக்கண விதியும்‌ மீறப்பட்டுள்ளதைக்‌ காண- 
முடிகிறது. 


**மாடிப்படியின்‌ மீது நின்றுகொண்டு பார்க்கிறேன்‌, 
விதவிதமான தோயின்‌ பிடியிலே சிக்கி நொடித்துப்‌ பேய்க்‌ 
கிடக்கும்‌ *பாதிமனிதர்கள்‌ £ கொண்டுவரப்படுகிறார்கள்‌ அடைக்‌ 
கப்படுவதற்காக? ” 


காரியம்‌--காரணம்‌ என்ற முறையில்‌ வாக்கியம்‌ அமைதல்‌ 
வேண்டும்‌ ஆனால்‌ அண்ணாவின்‌ நடையில்‌, 


₹* நாளைக்கு என்னைக்காண அதேகமாக யாரும்‌ வர- 
மாட்டாச்கள்‌ என்று எண்ணுகிறேன்‌. இன்று நிரம்பப்பேர்‌ வந்து 
போனதால்‌” என ஒரு வாக்கியம்‌ முதலில்‌ காரியமும்‌ அதன்‌ 
பின்னர்க்காரணமும்‌ என எத்த ஒரு இணைப்பும்‌ இன்றி இடம்‌ 
பெறுகின்றது. இதுபோன்ற தொடர்களை அண்ணாவின்‌ மொழி 
யில்‌ அதிகம்‌ காணமுடிகிறது. 


முடிவுகள்‌ 


இதுகசறும்‌ கண்ட சான்றுகளிலிருந்து அண்ணாவின்‌ மொழி 
நடையில்‌ காணலாகும்‌ . நடையியல்‌ கூறுகளாகப்‌ பின்வருவன- 
வற்றைக்‌ கூறலாம்‌, 


1, எதுகை, மோனை, இயைபு ஆகிய ஒலிநிலையிலான 
நடையியற்‌ கூறுகள்‌ அண்ணா மொழியில்‌ மிகுந்து காணப்‌- 
படுகின்றன. இவை அவரின்‌ மொழிநடைக்கு எழில்‌ ஊட்டு 
கின்றன. 
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3. 


7. 


அண்ணா சிந்தனையைத்‌ ன விரும்பும்‌ இடங்களில்‌ எல்‌ 
லாம்‌ வினாத்‌ தொடர்களைப்‌ பெய்து எழுதுகிறார்‌. 


அண்ணாவின்‌ நடையில்‌ உருவகம்‌ குறிப்பிடத்தக்க இடத்‌ 
தைப்பெற்று விளங்குகின்‌ ஐது. 


அண்ணாவின்‌ நடையில்‌ விஞ்சிநிற்கும்‌ ஒரு கூறாக என்ளல்‌ . 
சுவை விளங்குகின்றது. 


அவருடைய நடையில்‌ சிறுகதை கூறி விளக்குதல்‌ என்ற 
திட்டப்பாங்கு காணப்படுகிறது. 


அண்ணா தம்‌ துயரத்தை ஒரேமாதிசிதான்‌ வெளியிடுகிறார்‌ 
இதுபோலவே வெறுப்பு, பகை, போன்ற உணர்வுகளை 
ஒரு குறிப்பிட்ட சொற்றொடர்களாலேயே விளக்குகிறார்‌ , 


அண்ணாவிடம்‌ மொழித்தூய்மை பற்றிய சிந்தனை கொள்கை 
யளவில்‌ காணப்படுகிறதே ஒழிய பயன்பாட்டில்‌ மொழிதி 
தூய்மை இல்லையென்ற கூறும்‌ அளவுக்குப்‌ பிறமொழிச்‌ 
சொற்கள்‌ பயன்படுத்தப்படுகின்‌ றன. 


ஒற்றுமிகுதல்‌ மிசாமை பற்றிய இலக்கணக்‌ கூறும்‌ அண்ணா 
வின்‌ மொழிநடையில்‌ சரிவரப்‌ பின்பற்றப்பட்வில்லைஎன்றே 
தோன்றுகின்‌ றது. 


தொடரமைப்பில்‌ வரிசைமுறையில்‌ நிகழும்‌ பிறழ்ச்சிகள்‌ பல 
அண்ணாவின்‌ மொழி தடையில்‌ அமைத்த சிறப்புக்‌ கூறு 
களாகக்‌ காணப்படுகின்றன. 


நுணைறஹுால்‌ மாட்டமால்‌ 


1. 


2. 


அண்ணாதுரை, சி, என்‌, 1961 *“ஓகாண்ணையில்‌ குழப்ப 
மேண்‌?'” மரகதம்பண்ணை, சென்னை. 


அண்ணசதுரை சி.என்‌. 1963 தம்பிக்கு அண்ணாவின்‌ 
கடிதங்கண்‌ (முதற்பகுதி) பாரிநிலையம்‌, சென்னை, 
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8. அண்ணசதுரை, சி.என்‌. 1969 உழைப்பே உயர்வு, ஒன்ப- 
தாம்‌ வகுப்புத்‌ தமிழ்ப்பாட நூல்‌, தமிழ்‌ தாட்டுப்‌ பாடநூல்‌ 
நிறுவனம்‌, 


4, அண்ணாதுரை, சி.என்‌. 1980, கைதி எண்‌6342 , பாரி 
நிலையம்‌, சென்னை. 


5. அண்ணாதுரை, சி.என்‌. 1981 (6) தம்பிக்கு அண்ணா 
விண்‌ கடிதங்கண்‌, பாரி நிலையம்‌, சென்னை. 


6 அண்ணாதுரை, சி,என்‌, 1981, 6) (16 1 E,) ஆமிய 
மாயை, திராவிடப்பண்ணை, திருச்சி. 


7. இராமலிங்கம்‌, மா., 1978, புதிய உரைநடை, தமிழ்ப்‌- 
புத்தகாலயம்‌, சென்னை, 


8. தீதிவாணன்‌, ஜெ. ஈடையியல்‌, மணிவாசகர்‌ நூலகம்‌ 
சிதம்பரம்‌, 


அறிஞர்‌ அண்ணாவின்‌ 
கடி த இலக்கியத்‌ திறண்‌ 


இரா, மோகன்‌ 


கடிதங்களில்‌ பொதுவாக இரண்டு வகைகள்‌ உண்டு, ஒரு 
வச்‌, தமது நெருநிகிய நண்பரீ, உ.ஐவினர்‌, காதலர்‌ முதலா- 
னோர்கிகுத்‌ தனிப்பட்ட முறையில்‌ எழுதும்‌ கடிதம்‌ முதல்‌ வகை 
யினது;புகழ்‌ பெற்ற அரசியல்‌ தலைவர்கள்‌, எழுத்தாளர்கள்‌, 
ஆன்‌ மீகவாதிகள்‌ முதலானோர்‌ தம்பி, தங்கை, அன்னை, நண்‌- 
பர்‌ உடன்பிறப்பு இப்படி ஏதேனும்‌ ஒர்‌ உறவை முன்னிலைப்‌ 
படுத்திக்‌ கற்பனையாக எழுதும்‌ கடிதம்‌ இரண்டாம்‌ வகையினது. 
தமிழ்‌ இலக்கிய உலகில்‌ இரண்டாம்‌ வகையில்‌ அடங்கும்‌ கடி- 
தங்களை எழுதியோருள்‌ டாக்ட? மு. வரதராசனாரும்‌ அறிஞர்‌ 
அண்ணாவும்‌ சிறப்பாகக்‌ குறிப்பிடதிதக்கவர்கள்‌ ஆவம்‌, டாக்டர்‌ 
மு. வ. “தம்பிக்கு”, “தங்கைக்கு, “அன்னைக்கு”. “நண்பர்க்கு” 
என்ற தலைப்பில்‌ கடித வடிவில்‌ எழுதிய நூல்கள்‌ அவருக்குப்‌ 
பரந்த புகழையும்‌ பெயரையும்‌ தேடித்‌ தந்தவை ஆகும்‌. அதே 
போல்‌, அறிஞர்‌ அண்ணாவும்‌ தாம்‌ நடத்தி வந்த “திராவிட 
நாடு” “காஞ்சி” என்னும்‌ இதழ்களில்‌ “தம்பிக்கு என்ற பொது 
தலைப்பில்‌ 21 தொகுதிகளாக - “திராவிட நாடு “இதழில்‌ 
வெளிவந்த கடிதங்‌ கன்‌ பதின்மூன்று தொகுதிகளாகவும்‌' “காஞ்சி” 
இதழில்‌ வெளிவத்த சுடிதங்கள்‌ எட்டுத்‌ தெகுதிகளர கவும்‌ -- 
நூல்‌ வடிவில்‌ வெளிவந்துள்ளன. சென்னை 'பாரி நிலையத்தார்‌ 
அந்நூல்‌ வரிசையை வெளியிட்டுள்ளனர்‌. “தம்பிக்கு' என்று 
தலைப்பிட்டு அறிஞர்‌ அண்ண எழுதிய கடிதங்களின்‌ பொது 
அமைப்பினையும்‌ தனித்திறனையும்‌ ஆராய்வது இக்கட்டுரையின்‌ 
முதன்மை தோக்கம்‌ ஆகும்‌, 


பொது அமைப்பு 


அறிஞர்‌ அண்ணா, தம்பிக்கு எழுதிய கடிதங்களின்‌ பொது 
அமைப்பு ஒரு படித்தாகவே காணப்படுகின்றது. எவ்விதமான 
அடைமொழியோ தொடரோ இன்றி வெலுமனே *தம்பி' என்ற 
ஒற்றைச்‌ சொல்லால்‌ விளித்தே அண்ணா தம்‌ கடிதங்கள்‌ எல்‌- 
லாவற்றையும்‌ தொடங்குகின்றார்‌; அதே போல எல்லாக்கடி- 
தங்களையும்‌ முடிக்கும்போது அவர்‌ வலது புறத்தில்‌ 'அன்புள்ள 
அண்ணாதுரை” என்று பெயரைச்‌ சுட்டியும்‌, இடது புறத்தில்‌ 
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கடிதம்‌ எழுதிய நானைக்‌ குறிப்பிட்டும்‌ காட்டியுள்ளார்‌ மானே 
தேனே', 'கண்ணீரும்‌ பன்னீரும்‌,, 'ஆவடியும்‌ கரவடியும்‌', 
*உலாவும்‌ ஊழலும்‌”, “படமும்‌ பாடமும்‌”, “சூடும்‌ சுவையும்‌”, 
,புலித்தேலுாம்‌ எலிவாலும்‌”, “அடித்தாலும்‌ ஆனைத்தாலும்‌"“ 
“ஒனி படைத்த கண்ணினாய்‌ வா! வா! வா!', “குதிறம்‌ பார்க்கி. 
அற்றம்‌, “நெற்றி? கண்ணைக்‌ காட்டினரலும்‌', வாழுவாழ வீடு!” 
“பட்டப்‌ பகலில', “ஏழை சொல்‌ அமபலம ஏறிவிட்டது, 
“இலவு காத்த கிளி, “ஒன்றாகக்‌ கூடி இனபத திரசவ்டம்‌ தேடி, 
“இயற்கை கொஞ்சுகிறது இல்லாமை கெடட்டுகிறது”, முயன்றால்‌ 
முடியும்‌' என்றாற்‌ போல எதுகை மோனை நயம்‌ வாய்த்த-- பழ: 
மொழி வழக்குத்‌ தெசடம்‌ இலக்கிய வரி முதலானவற்றின்‌ அடிப்‌- 
பயைிடல்‌ அமைத்ததலைப்புக்களைக்கடிதங்களுக்குப்‌,பெொருத்தமா 
கச்‌ சூட்டியுள்ளார்‌, முகப்பில்‌ கடிதச்‌ செய்தியைக்‌ குறிப்புச்‌ சட்டக 
மாகவும்‌ தந்துளளசா.. ““எடுத்துக்கா ட்டுகள்‌, உவமைகள்‌, கவீ- 
தைகள்‌. கதைகள்‌ ஆகியவைகளைக்‌ கொண்டு தேவையான 
அரசியல்‌ சமுதாயக்‌ கருதிதுக்களை எளிய முறையிலே அனை- 
வரும்‌ புரிந்து கொள்ளச்‌ செய்யும்‌ முறை-என்‌ கண்டுபிடிப்பு அல்ல 
நீண்ட பழம்‌ கசலத்தோட்டு, அறிவாளர்‌ மெத்த அருமையாகக்‌ 
கையாண்ட வழி ...'' (தம்பிக்கு அண்ணாவின்‌ கடிதங்கள ஒன்ப- 
தாம்‌ பகுதி, ப. 10) எனத்‌ தம்‌ கடிதங்களில்‌ கையண்டுள்ள 
அமைப்பு முறை குறித்தும்‌ அறிஞர்‌ அண்ணா ஓர்‌ இடத்தில்‌ 
சுட்டிக்காட்டியுள்ளார்‌ , 
மகிழ்ச்சியும்‌ மன எழுச்சியும்‌ தரும்‌ பணி 

தம்பிக்குக்‌ கடிதம்‌ எழுதுவது என்பது அறிஞர்‌ அண்ணச . 
வைப்பெொறுத்த வரையில்‌ ஒரு செயல்‌ மட்டுமன்று; ஆது ஒரு 
புனிதமான பணி; மகிழ்ச்சியும இனபமும்‌ பெருமிதமும்‌ எழுச்சி- 
யும்‌ தருகின்ற ஓர்‌ அரிய பணி. 


“என்‌ கடன்‌ பணி செய்து கிடைப்பதே” என்றார்‌ அப்பர்‌ 
பெருமான்‌; அறிஞர்‌ அண்ணாவோ “என்‌ கடன்‌ தம்பிக்குத்‌ 
தினமும்‌ கடிதம்‌ எழுதும்‌ பணி செய்து கிடப்பதே” என்பதையே 
தம்‌ வாழ்நாள்‌ குறிக்கோளாகக்‌ கொண்டார்‌; அப்பணியில்‌ அவர்‌ 
தனியானதோச்‌. இன்பத்திலையும்‌ மகிழ்ச்சியையும்‌ கண்டார்‌; 
அதனால்‌ அவ்வப்போது எழுச்சியும்‌ பெருமிதமும்‌ பெற்றார்‌. 
“பிரச்சினைகளை விளக்கிட, ஐயப்பாடுகளைப்‌ போக்கிட, அச்சம்‌ 
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துடைத்திட, ம௱ப்புக்கு மறுப்புரைக்க, “வாழ்க வசவாளர்‌” என்று 
அவரிகளையு? வாழ்த்திட, தம்பிஃகக்‌ சடிதம்‌” மிக நேரீதீதியான 
மூறையில்‌- பயன்பட்டு வத்தது. எனக்குத்‌ தோன்றாம்‌. எண்ணங்‌ 
களை உன்னிடம்‌ கூரிடுவதிலே, தனியானதோர்‌ மகிழ்ச்சி. 
எனக்கு ஏற்படு: மகிழ்ச்சியினை உன்னோடு பங்கிட்டுக்‌ கொள்‌ 
வதிலே ஓர்‌ இன்பம்‌, கவலை குடையம்‌ போது, மன உளைச்‌ 
சல்‌ ஏற்படும்‌ போது, உன்னோடு உரையாடி, தம்பி உடையான்‌ 
படைக்கு அஞ்சான்‌ என்ற எழுச்சி பெற்று வந்சேன்‌”” (தம்பிச்கு 
அண்ணாவின்‌ கடிதங்கள்‌, இரு ுஈத்தொன்றாம்‌ தொகுதி. ப.199) 
என அவரே *தமிழரீ திருநாள்‌? என்னும்‌ தலைப்பில்‌ “காஞ்சி” 
இகழில்‌ எழுதிய சச ஒன்றில்‌ தம உள்ள உணரீவுசளைப்‌ 
பதிவு செய்துள்ளார்‌. ிங்ங௱ம்‌. *தரிபி! தம்பி! தம்பி!* என்று 
கிழமை தவறாமல்‌, பலப்பல ஆண்டுகள்‌ அழைத்து, உரையாடி, 
அளவளாவி வநீத அண்ணாவுகிகுதி தமிழக முதலமைச்சர்‌ 
பொறுப்பை ஏற்றதும்‌ பல்வேரு பணி நெருக்கடிகள்‌ காரணமாகத்‌ 
“தம்பிக்குக்‌ கடிதம்‌? எழுத இயலாமற்போமிற்று. அப்போது 
அவர்‌ அடைந்த வருத்தத்திற்கும்‌ ஏக்கத்திற்கும்‌ அளவே இல்லை. 


“தம்பி, எந்கப்‌ பணி எனக்கு இனிப்பும்‌ எழுச்சியம்‌ தந்து 
வந்த தா, எந்தப்‌ பணியிலே நான்‌ ஆண்டு பலவாக மிக்க. மகிழ்ச்‌ 
சியுடன்‌ ஈூபட்டு வந்திருந்தேனோ, எந்தப்‌ பணி மூலம்‌ என்னை 
உன்‌ அண்ணனாக நீ உள்ளன்புடன்‌ ஏற்றுக்கொண்டு, பெரு- 
மிதத்துடன்‌ உலகுக்கு அறிவித்து எத்தனையோ, எந்தப்‌ பணி 
வாயிலாக என்‌ கருத்துக்களை உனக்கு அளித்து உன்‌ ஒப்பு- 
தலைப்‌ பெற்று அந்தக்‌ கருதிதுகீகளின்‌ வெற்றிக்கானவழியினைக்‌ 
காண முடித்ததோ. எந்தப்‌ பணிமின்‌ மூலம்‌ தமிழகத்தை அறியவும்‌ 
உலகத்தை உணரவும்‌, தமிழ்ப்பண்யை நுகரவம்‌ வழி கிடைத்து 
வதீததே, எந்தப்‌ பணி மூலம்‌ எப்போதும்‌ உன்‌ இதயத்தில்‌ 
எனக்கு ஓர்‌ இடர்‌ கிடைதிது அது குறித்து நான்‌ அளவ தீத அக 
மூழ்ச்சி பெற முடிந்ததோ, அந்தப்‌ பணியினை முன்பு போலச்‌ 
செய்ய முடியா தவனாக்கப்பட்டு, முடியவில்லையே என்ற ஏக்கத்‌- 
தால்‌ தாக்கப்பட்டு, சூழ்நிலையின்‌ கைதியாக்கப்பட்டுக்‌ கிடக்கி- 
கிறேன்‌ என்பதனை. அறிவாய்‌, “சூழ்நிலையின்‌ கைதி”--என்ற 


சொற்றொடருக்குத்தான்‌, முதலமைச்சர்‌ என்று முத்திரையிட்டி - 
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ருக்கிறார்கள்‌?” (தம்பிக்கு அண்ணாவின்‌ கடிதங்கள்‌, இருபதி- 
தொன்றாம்‌ தொகுதி, ப-192) என அவரே தம்‌ ஆழ்ந்த வருத்ததி 
தையும்‌ ஏக்‌ கதிதையும்‌ குறிதிது ஒரு கடிதத்தில்‌ உருக்கமாக எழுதி 
யுள்ளார்‌. 


தம்பியர்மேல்‌ அண்ணாகொண்டிருந்த அளவற்ற பற்று 


அறிஞர்‌ அண்ணா, தம்பியர்‌ மேல்‌ கொண்டிருந்த பற்று 
அழுத்தமானது; ஆழ:ானது; அளவிட முடியாதது. அவர்‌ அவ்வப்‌ 
போது இதழ்களில்‌ எழுதிய கடிதங்கள்‌ வாயிலாகத்‌ தம்பியருடன்‌ 
உரையாடி இன்புற்றார்‌; உறவாட மகிழ்ந்தார்‌; உலக நடவடிக்‌ 
கைகளையும்‌, தமது உள்ளத்தை ஆட்கொண்ட இலட்சிய வெற்றிக்‌ 
கான பிரச்சினைகளையும்‌ எடுத்துரைத்தார்‌, 


*“தூதீதரவுக்கு ஏன்‌ கைவலி தெரியுமா?... “எழுதுவதாலே!”- 
என்று என்‌ போன்‌ மலர்வண்ணன்‌-என்‌ மகன்‌ டாகீடர்‌ 
பரிமளம்‌ பெற்ற செல்வம்‌ கூறுகிறான்‌. உன்மை தான்‌! வலி 
இருக்கத்தான்‌ செய்கிறது!-ஆனால்‌ தம்பிக்கல்லவா கடிதம்‌ 
எழுதுகிறேன்‌! அது தனியானதோர்‌ சுவையைத்‌ தருகிறது'்‌ 
(தம்பிக்கு அண்ணாவின்‌ கடிதங்கள்‌, இருபத்தொன்றாம்‌ 
தொகுதி, பூ. 152) என்றும்‌ **தம்பி! உனக்கு என்னிடம்‌ 
உள்ளன்பு இருக்கிறது, உணருகிறேன்‌; என்‌ உயிருக்கு 
அஃதன்றி வேறு ஊதியம்‌ இல்லை; என்‌ வாழ்க்கைக்கு 
அதனினும்‌ வலுவான ஊன்றுகோல்‌ இல்லை?” (தம்பிக்கு 
அண்ணாவின்‌ கடிதங்கள்‌, எட்டாம்‌ பகுதி, 197) என்றும்‌, 
₹* ஆங்கில இதழின்‌ உணர்ச்சியிலேயே என்னை நான்‌ பின்னிக்‌ 
கொண்டு, உன்னுடன்‌ உரையாடும்‌ மகிழ்ச்சியை இழத்து 

. . விடுவேனோ என்று ஐபப்படாதே, தம்பி.அது முந்திரிப்‌ பருப்‌” 
்‌ பானால்‌, இது வெண்பொங்கல்‌! அது கருவி, இது என்‌ 
- உள்ளம்‌! அது பிறர்‌ நெஞ்சைத்‌ தொட, இது உன்னுடன்‌ 
உறவசட! அது நம்மைம்‌ பிறருக்கு விளக்க, இது. நம்மை 
உருவாக்க! எனவே, இதனை இழந்து விட ஒருபோதும்‌ 
சம்மதியேன்‌”” (தம்பிக்கு அண்ணாவின்‌ கடிதங்கள்‌, ஐந்தாம்‌ 
பகுதி ப, 193) என்றும்‌ அண்ணாவே, தமக்கும்‌ தமது தம்பி- 
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யரீக்கும்‌ இடையே நிலவிய உறவின்‌ நெருக்கத்தைப்‌ பற்றிப்‌ 
பல இடங்களில்‌ உணர்ச்சியசடும்‌ உருக்கத்தோடும்‌ எழுதி- 
யுள்ளார்‌, 


தன்‌ வரலாற்றுக்‌ குறிப்புக்கள்‌ 


கடிதம்‌, நாட்குறிப்பு, பேட்டி போன்றவற்றில்‌ தன்வர- 
லாற்றக்‌ குறிப்புக்கள்‌ இடம்பெறுவத என்பது தவிர்க்க இயலாத 
ஒன்றாகும்‌. அதிலும்‌, ஒத்த உணர்வும்‌ ஆழ்ந்த உறவும்‌ நெருங்கிய 
உரிமையும்‌ கொண்ட ஒருவரிக்கு எழுதும்‌ கடிதத்தில்‌ இவ்வகை- 
யான செய்திகள்‌ விரவி வருவது என்பது இயல்பானதே எனலாம்‌. 
அண்ணா, தபிபிக்கு எழுதிய கடிதங்களில்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ள இரு 
சுவையான தன்‌ வரலாற்றுக்‌ குறிப்புக்கள்‌ இதோ, 


₹*என்னிடம்‌ சில குறைபாடுகள்‌ உண்டு - குறைபாடுகள்‌ 
என்று சம்பிரதாய முறையில்‌ சொல்கிறேன்‌-- அதிலே ஒன்று தான்‌ 
கனவு காண்பது; மற்றொன்று மிகக்‌ கஷ்டமான நெருக்கடியின்‌ 
போதும்‌ சர்வ சாதாரணமாகக்‌ கருதிக்‌ கொண்டு சிரித்துக்‌ கிடப்‌ 
பது... சிரிக்கத்‌ தெரியாமலிருந்தால்‌ எனக்குப்‌ பொதுவாழ்கீகை” 
யிலே எற்பட்ட சல்கடங்களால்‌ பைத்தியமே பிடித்துளிட்டிருக்கும்‌”” 
(தம்பிக்கு அண்ணாவின்‌ கடிதங்கள்‌, முதற்‌ பகுதி, ப. 13), 


**தம்பி] உனக்கு எப்போதாகிலும்‌, நீர்‌ கோரித்துகீ- 
கொண்டதுண்டா? சளி பிடிக்கிறது என்பார்களே. அது? எனக்கு 
அந்ததி தொல்லை அடிக்கடி! ... வேலையிலே மும்முரமாக ஈடு- 
பட்டிருக்கும்‌ போது, தும்மலாகி, மூக்கைத்‌ துளைத்து, குடைந்து, 
ஆளைப்‌ படாதபாடு படுத்திவீடும்‌! ...சளியின்‌ தொல்லை படுபவர்‌ - 
களுக்குத்‌ தான்‌ தெரியும்‌'' (தம்பிக்கு அண்ணாவின்‌ கடிதங்கள்‌, 
ஒன்பதாம்‌ பகுதி, பக்‌. 96.97). 


புகழ்பெற்ற தலைவர்‌ ஒருவரின்‌ இத்தகைய தன்வரலாற்றுக 
குறிப்புக்களுக்கு எப்போதுமே ஈர்ப்பாற்றல்‌ மிகுதியாக உண்டு 
எனலாம்‌, 
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நிலைத்திறன்‌ 


அறிஞர்‌ அண்ணா, தம்பிக்குஎ முதிய கடிதகநிளில்‌ தருக்க 
முறையாக ஒன்றை விளச்குவதற்கு என உரைநடையைக்‌ 
கையாளாமல்‌ பெரும்பாலும்‌ ஏதேனும்‌ ஒர்‌ உணர்ச்சிக்‌ கலப்பு- 
டை பொருள்‌ ஒன்றை எடுத்துக்கொண்டு, அதனை அற்ற- 
லோடு புலப்படுத்வுவதற்க ஏற்ற வகையிலேயே உரைநடைசைகி 
கையாண்டுள்ளார்‌. 


எதுகை மோனைகளும்‌ அடுக்கு மொழிகளும்‌ 


உர நடா உணர்ச்‌ சியோடும்‌ அற்ற லோடும்‌ 
எழுச்சியூட்டும்‌ வண்ணம்‌ சையான்வததச்கு அவருக்குக்‌ கை 
கொடுத்திருப்பது எதுகை, மோனை, முரண்‌ முதலிய 
தொடை வசைகளும்‌ அடுக்கு மொழிகளும்‌ தாம்‌, அலை அல 
ருடைய நடையில்‌ இயல்பாகவே வந்து அமைந்து அணி செய்‌- 
வதையும்‌ அவருடைய நடைக்கு ஓரீ ஓசைச்‌ சிறப்ரை நல்கு. 
வதையும்‌ காணலாம்‌. இவ்வகை நடைக்கான இரு சான்றுகள்‌ 
வருமாறு : 


ரை எளியவர்‌ கொட்டுவது கண்ணீர்‌, ஏய்த்துப்‌ பின ழப்‌ 
ஈவன்‌ குளித்திடப்‌ பன்னீர்‌! ஏூனன்று. கேட்டிட வீரர்‌ 
இல்லையா? விவேகி இல்லையா, ஆண்மகன்‌ இல்லையா? 
என்றெல்லாம்‌ சிலர்‌ எசிகமிபீடனர்‌, முனுமுணுத்தனரீ 
பலர்‌, பதீதி பத்தியாக எழுதித்‌ சள்ளினச்‌ சிலர்‌. பாமர 
மக்கள்‌ பதைத்தனச்‌ , பதறினர்‌, பணம்‌ பசழாகிறது! பணம்‌ 
பரழாகிறது!! என்று கொதிதிதெழுந்து கூறின??? (சம்பிக்கு 
அண்ணாவின்‌ கடிதங்கள்‌, முதற்பகுதி ப, 700) 


**பதவிப்‌ பிரியர்கள்‌ பல்லிளிதிஙுக்‌ கிடகீக, பணக்காரக்‌. 
கூட்டம்‌ பாத சேணைசெய்ல, பத்திரிகை முதலாளிகள்‌ 
பராக்குப்‌ பாட, பவனி வருகிறது, பாரத மாதாவின்‌ ஆசி 
பெற்ற ஒரு கூட்டம்‌, இதனை, பஞ்சையும்‌ பராரியும்‌ பகல்‌ 
பட்டினியும்‌ பக்கிரியும்‌ எதிர்க்கிறது, அதிகார. வெதியரால்‌ 
அலட்சியப்படுத்த முயலவில்லை, அடக்கு முறை வீசித்தான்‌ 
இத்த எதிர்ப்பை ஒழிக்க முடியும்‌ என்ற எண்ணம்‌ பிறக்‌- 
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கிறது”? (தம்பிக்கு அண்ணாவின்‌ கடிதங்கள்‌, மூன்றாம்‌ 
பகுதி, ப.29). 


இநிஙனம்‌ தமிழில்‌ அடுக்குமொழி இரட்டைக்‌ கிளவி, எதுகை 
மோனை ஆகியவற்றைக்‌ கையாண்டு எழுதி எழுதி பேசிப்‌ பேசி 
மக்களை மஙக்கி விடுகிறார்‌ அண்ணா, அப்பாவி மக்களும்‌ ஓசை 
நயத்தில்‌ யங்கி அவரிடம்‌ தங்கள்‌ உள்ளத்தைப்‌ பறிகொடுத்து 
விடுகிறார்கள்‌ என்று ஏளனம்‌. கலந்த ஒரு விமர்சனம்‌ குற்றச்‌ 
சாட்டு _- அண்ணாவின்‌ மீது எழுந்தது; அதை அண்ணா தமக்கே 
உரிய: முறையில்‌ எதி£ கொண்டார்‌ ; அடுக்கு மொழி, இரட்டைக்‌ 
கிளவி,எதுகைமோனை ஆகியவற்றின்‌ எழில்‌,பயன்‌ ஆகியவற்றை 
ளிளக்கிக்‌ *கிளிக்குப்‌ பச்சை பூசுவதா... ?”என்ற. தலைப்பில்‌ அவர்‌, 
தம்பிக்கு ஒரு நீண்ட கடிதமே எழுதினார்‌; அதில்‌, அடுக்கு மொழி 
களையும்‌ எதுகை மோளைகளையும்‌ எப்படிக்‌ கையாள வேண்டும்‌ 
என்பது பற்றிய தம்‌ தனிப்பட்ட சருத்கினை ஆழுத்தம்‌ திருத்த- 
மாக எடுத்துரைத்தார்‌ . அக்கருத்து வருமாறு : 


“ஒசை நயம்‌ அடுக்குத்‌ தொடர்‌ -- இரட்டைக்‌ கிளவி -- 
போன்றவைகள்‌, பூங்காவிலுள்ள கவின்மலர்கள்‌ போன்ற” 
வை!. தா௩ாக மலர வேண்டும்‌ -- மணமல்‌ எவைகளைப்‌ பத- 
மாகப்‌. பறிதிதுப்‌ பச்குவமாக ம: லை தொடுக்க வேண்டும்‌ -- 
அப்போது தான்‌ கவர்ச்சி கிடைசீகும்‌, ஒசை நயத்தை எப்‌- 
படியும்‌ பெற்றுத்‌ தீர வேண்டும்‌ என்று முயற்சிதிதாவோ- 
காது குடைச்சல்‌ எறிபடுவது மர டுமல்ல, பன்னல ஏற்‌- 
_ பட்டுள்ள... பெருமதிப்பும்‌ குன்றும்‌, குறையும்‌”: (தம்பிக்கு 
அண்ணாவின்‌ கடிதங்கள்‌, இரண்டாம்‌ பகுதி. பத. 187-898) 


அடுக்குத்‌ தொடர்‌, இரட்டைகீ கிளவி, எதுகை மோனை 
முரண்‌ தொடைகள்‌ முதலானவற்றை அண்ணா தம்‌ மொழி நடை 
யில்‌ பதமாகவும்‌ பக்குவமாகவும்‌ _ அளவாகவும்‌ அழகாகவும்‌ 
அவற்றின்‌ இடமறிந்து--காலமறிந்து ளி “சிக்திடு கையாண்டு 
வெற்றி பெற்றுள்ளார்‌. 
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கருத்துக்‌ கதைகளின்‌ ஆட்சி 


ஒரு கருத்தை நோடியாகச்‌ சொல்லிப்‌ புரிய வைப்பதை 
விட பொருத்தமான ஒரு கதையின்‌ வாயிலாக அக்கருக்தை 
உணரிக்துவது என்பது எளிது. இதிகாச காலம்‌ முதல்‌ இன்றைய 
சுணிப்பொறிக்‌ காலம்‌ வரை கதைக்கு என்று ஒரு தனிப்பட்ட 
ஆற்றலும்‌ செல்வாக்கும்‌ உண்டு, அதுவும்‌, தமிழைப்‌ பொறுத்த 
வரையில்‌ என்றால்‌ சொல்லவே வேண்டாம்‌; “கதை கேட்டுக்‌ 
ககை கேட்டு வளரீந்த இனம்‌” தமிழினம்‌! கருத்துப்‌ புலப்பாட்டு 
நெறியில்‌ கதைக்கு உள்ள ஆற்றலைநன்கு உணர்ந்த அறிஞர்‌ 
அண்ணா, கம்பிஃகு எழுதும்‌ கடிதங்களில்‌ ஆநிகால்கே கதை- 
களைத்‌ திரபட* கையாளுகின்றார்‌. கருத்துக கதை, மக்கள்‌ 
நாவில்‌ வழங்நு% நாட்டுப்புறக்‌ கதை, பிறமொழிக்‌ கதை எனப்‌ 
பல வகையான கதைகள்‌ அவருடைய மொழி நடையில்‌ பயின்று 
வருவது காணலாம்‌. “தம்பி, ஒரு கதை உண்டு”, “ஒரு வேடிக்‌ 
கையான கதை சொல்வார்கள்‌”, “தம்பி, ஒரு கதை சொல்கி- 
றேன்‌ கேள்‌”, “தம்பி! உருக்கமான கதையொன்று, தெடுநாட்‌- 
களுக்கு முன்பு படித்தது நினைவிற்கு வருகிறது” என்றாற்‌- 
போல்‌ தொடங்கித்‌ தம்‌ கடிதங்களின்‌ ஊடே நல்ல பல கதை 
களைக்‌ கூறிச்‌ செல்வது என்பது அண்ணாவுக்குக்‌ கைவத்து 
ஒன்றாகும்‌? 

“இட்லர்‌ கூடச்‌ சோஷியலிசம்‌ பேசினான்‌” என்பது* காஞ்சி” 
இதழில்‌ அண்ணா எழுதிய ஒரு கடிதத்தின்‌ தலைப்பு. அதன்‌ 
தொடக்கதிதில்‌ அவர்‌ எடுத்துக்காட்டியுள்ள ஒர்‌அழகிய குட்டிக 
கதை இது: 


₹*தம்பி. ஒரு பணக்காரச்‌ சிறுவன்‌, ஒரு ஏழைச்‌ சிறுவன்‌ 
இருவரையும்‌ ஒரு மனோதத்துவக்காரர்‌ சோதனை செய்தார்‌ 
ஒரு படத்தைக்‌ காட்டி. 


சாப்பிட்டுக்‌ கொண்டிருக்கும்‌ ஒரு சிறுவன்‌ தன்‌ தாயாரைப்‌ 
பார்த்துச்‌ சிணுங்கும்‌ காட்சி படத்தில்‌ வரையப்பட்டிருந்தது. 


படத்திலுள்ள சிறுவன்‌ என்ன காரணத்துக்காகச்‌ சினுஙிகு 
கிறான்‌ என்று கேட்டார்‌ மனோதத்துவக்காரரீ, | 


அறிஞர்‌ அண்ணாவின்‌ கடித இலக்கியத்‌ திறன்‌ 163 





ஒரே படம்‌! இரண்டு சிறுவர்கள்‌ பார்கீகிறார்கள்‌!! பதில்‌? 
இன்னும்‌ கொஞ்சம்‌ சோறு கேட்கிறான்‌ சிறுவன்‌, அதற்காகதீ 
தான்‌ சினுமிகிக கொண்டிருக்கிறான்‌ என்று பதில்‌ அளித்தான்‌ 
ஏழைச்‌ சிறுவன்‌. 


“எனக்குப்‌ பசி இல்லை அம்மா. போதும்‌ சாப்பாடு! இனிச்‌ 
சாப்பிட முடியாது!!” என்று தாயிடம்‌ சொல்கிறான்‌ படத்திலுள்ள 
சிறுவன்‌ அதனால்‌ தான்‌ சினுங்குவது போலப்‌ படம்‌ வரையப்‌ 
பட்டிருக்கிறது என்று பதில்‌ தந்தான்‌, பணக்காரச்‌ சிறுவன்‌. 


ஒரே படம்‌, இரு வேறு பதில்கள்‌!!'* 


இந்தக்‌ கதையை எடுதிதுககாட்டி, “ஏழை பணக்காரன்‌ என்று 
இரு வேறு நிலைகள்‌, இரு வேறு இயல்புகளைத்‌ தத்திருக்கிறது 
என்பதைக்‌ காமீடுவது இந்தக்‌ குட்டிக்‌ கதை' (தம்பிக்கு அண்ணா 
வின்‌ கடிதங்கள்‌, பத்தொன்பதாம்‌ தொகுதி, பக்‌-156-57) எனக்‌ 
கதை உணரிதிதும்‌ கருத்தையும்‌ படிப்பவர்‌ நெஞ்சில்‌. பதியும்‌ 
வண்ணம்‌ சுட்டிக்‌ காட்டியுள்ளார்‌ அறிஞர்‌ அண்ணா, 


கதை சொல்லும்‌ பாங்கில்‌ கை தேர்ந்தவர்‌ அண்ணா என்‌ 
பதற்குச்‌ “சிட்டுக்குருவி கருத்துக்‌ கதை” என்னும்‌ தலைப்பில்‌ 
அவரே: இட்டுக்‌ கட்டி எழுதியுள்ள ஒரு கதையினைத்‌ தக்க 
சான்றாகக்‌ காணலாம்‌. “தம்பி, ஒரு கதை சொல்கிறேன்‌, கேள்‌ 
கருத்தளிக்க இட்டுக்‌ கட்டிய கதை” எனத்‌ தொடங்கி அவரி 
அட்‌ கதையை வளர்த்துச்‌ செல்லும்‌ விதமே தனி இதோ அவரது 
செரற்களிலேயே அக கதையைக்‌ காண்போம்‌; 


சிட்டு குருவி ஒன்று அதற்குச்‌ சிறிதளவு அதிகமான 
குறும்புகநனமாம்‌. கதை தானே, தம்பி! சிட்டுக்குருவிக்குகி 


குறும்பு இரு கும்‌ என்று எப்படி நம்புவது என்று கேட்டுவிடாதே! 


மரத்திலே உபிகார்ந்து கொண்டிருந்த அதனிடம்‌ ஒரு 
“காசு” இருந்தது. அவ்வழியே ஒரு மன்னன்‌ சென்று கொண்‌ 
டிருக்கக்‌ கண்ட குருவி, ன்ற அதனாலே கூவிற்‌ 
றாம்‌, 
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*எங்கிட்ட ஒரு கா௬ இருக்கு யாருக்கு வேணும்‌” என்று. 


மன்னன்‌ புன்னகையுடன்‌ இக்‌ காட்சியைக்‌ கண்டுவிட்டு, 
மேலாக நடந்தான்‌. விடவில்லை குருவி கீச்சுக்‌ கீச்சென்று 
விடாமல்‌ கத்திற்றாம்‌, 


எங்கிட்டே ஒரு காசு இருக்கு யாருக்கு வேணும்‌” என்று 


வேடிர்கைக்காக மன்னன்‌ எனக்குத்‌ தான்‌ கொடேன்‌” 
என்று கேட்டானாம்‌. குருவி உடனே, 


“ஐ யே, ஒரு ராஜாவுக்கும்‌ காசு வேணுமசம்‌, என்‌ காசு 
வேணுமாம்‌! எனு கூவிற்றாம்‌! 


*செச்சே! மெத்தக்‌ குறும்புத்தனம்‌ கொண்ட குருவி இது 
என்று எண்ணிக்‌ கொண்டு, மன்னன்‌ தன்‌ வழி செல்லலானான்‌ ; 
குருவி விடவில்லை, 


“எனக்குப்‌ பயந்து எடுத்தான்‌ ஓட்டம்‌ இதோ ஒரு ராஜா! 
என்று பாடிற்றாம்‌, 


*போகீகிரிக்‌ குருவியே” என்று கோபமாக அல்ல, செல்ல 
மாகக்‌ கூறியபடி, மன்னன்‌ குருவியை அதட்டினானாம்‌. குருவி 
அப்போதும்‌ சும்மா இருந்ததா? அதுதான்‌, இல்லை! 


“குருஙியைக்‌ கொல்ல வருகிற ராஜா பறந்து வச, பார்ப்‌ 
போம்‌! என்று சவால்‌ விட்டதாம்‌. 


மன்னன்‌ சிரித்த படி, தன்‌ அரண்மனையை நோக்கி விரைத்‌ 
தான்‌. குருவி, குறும்புத்தனத்தை விடவில்லை. 


“எனக்குப்‌ பயந்து ஒடிப்போனான்‌ ஏமாந்த ராஜா *என்று 
கூனிற்றாம்‌””. (தம்பிக்கு அண்ணாவின்‌ கடிதங்கள்‌, மூன்‌ஈ 
றாம்பகுதி, பக,39-66). 
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ணைன கக ககக அனகை SEES EECCA 
“குறும்புக்‌ குணம்‌ கொண்டவர்கள்‌, ஒருவர்‌ எதைச்‌ செய்தாலும்‌ 
ஏதாவது பேசுவர்‌; நமது எத்தச்‌ செயலுககும்‌ ஏதேனும்‌ ஓர்‌ வஷ 
மத்தனமான பொருள்‌ கொண்டு, ஏசுவர்‌; அதிலும அரசியல 
உலகில்‌, சொல்லத்‌ தேவையில்லை; வாயைக்‌ கிளறி வய்றறெ- 
ரிச்சலைக்‌ கொட்டிக்‌ கொள்வதிலே வல்லமை மிக்கவர்கள்‌ ஏரா- 
னம்‌” என்னும்‌ கருத்தைப்‌ படிப்பவ£கள்‌ எளிதாகவும்‌ நன்தாஃவும்‌ 
புசித்து கொள்வதற்காக இங்கே இந்தச்‌ சுவையான கதையை 
எடுத்தாண்டுள்ளரர்‌ அண்ணா. 


இரிஙனம்‌ தம்‌ படைப்புக்களில்‌ அறிஞர்‌ அண்ணர 
கையாண்டுள்ள கதைகள்‌ தொகுக்கப்‌ பெற்று “அறிஞ அண்ணா 
சொன்ன குட்டிக்‌ கதைகள்‌ 100 என்னும்‌ தலைப்பில்‌ தனிமெ ரு 
நூலாகவே வெளிவந்துள்ளன எனபது இங்கே நினைவுகூரத்‌ 
தக்க செய்தியாகும்‌. ்‌ 


நகைச்சுவைத்‌ திறன்‌ 


எண்‌ வசைச்‌ சுவைகளுள்‌ நகைச்‌ சுவைச்குத்‌ தனிப்பட்ட 
ஓர்‌ ஏற்றம்‌ உண்டு. வரிசை முறையில்‌ முதலாவதாக இடம்‌ 
பெறும்‌ தகுதிப்பாடு அச்‌ சுவைக்கு உண்டு. முதன்மையும்‌ இன்றி 
யமையரமையும்‌ கருதி அதற்கு அந்த இடம்‌ அளிக்கப்பட்டது என்‌ 
றும்‌ கருதலாம்‌, தொல்காப்பிய உரையாசிரியரான பேராசிகியர்‌ , 
நகை என்பது சிரிப்பு; அது முறுவலித்து நகுதலும்‌, அளவே 
சிரித்தலும்‌, பெருகச்‌ சிரித்தலும்‌ என மூன்று என்ப'என நகைச்‌- 
சுவையை மூவகைப்படுத்துவர்‌ (தொல்காப்பியம்‌, பெருளதி 
காரம்‌,பேராசிரியரி, ப. 4) அறிஞர்‌ அண்ணா, தம்பிக்கு எழுதிய 
கடிதமி களில்‌ இம்‌ மூவலகயான நகைச்சுவைகளும இடம்‌ பெற்- 
றிருப்பதைக்‌ காண முடிகின்றது. ஒரு சில உதாரணங்களால்‌ 
இக்கருத்தை நிறுவலாம்‌, 


“விகட கவியான்‌ தெனாலிராமன்‌, ஒருநாள்‌, காளியைத்‌ 
* தரிசனம்‌” கண்டானாம்‌” ... அந்தகீ காளி, ஆயிரமுக மாகாளி! 
முகம்‌ மட்டும்‌ தான்‌ ஆயிரம்‌| கரங்கள்‌ அவ்வளவு இல்லை, 
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கண்ட உடன்‌ தெனாலிராமன்‌ ,கடகடவெனச்‌ சிரித்தானாம்‌, 
அவன்‌ அப்படிச்‌ சிரித்தது கண்டு, எப்படி இருந்திருக்கும்‌ மாகா 
ளிக்கு!... “எதற்காகச்‌ சிரிக்கிறாய்‌?” என்று கேட்டாள்‌. 


“தாயே! தயாபசி! எனக்கு இருப்பது ஒரே மூக்கு! அழ்தச்‌ 
சனியனில்‌ சளி பிடித்துக்‌ கொண்டால்‌, இந்த இரண்டு கைகளும்‌ 
போதவில்லையே! அம்மா!உனக்கோ ஆயிரம்‌ மூக்குகள்‌!உனக்குச்‌ 
சளி பிடித்துக்‌ கொண்டால்‌ என்ன பாடுபடுவ£யே என்று எண்‌ 
ணினேன்‌, சிரிப்பு வத்து விட்டது” என்று தெனாலிராமன்‌ பதில- 
ளித்தானாம்‌'” (தம்பிக்கு அண்ணாவின்‌ கடிதங்கள்‌, ஒன்பதாம்‌ 
பகுதி,ப, 97). 


“முதல்‌ பத்தி? என்னும்‌ தலைப்பில்‌ “காஞ்சி . இதழில்‌ 
தம்பிக்கு எழுதிய கடிதம்‌ ஒன்றில்‌ அண்ணா. இவ்வேடிக்கைக்‌ 
கதையைக்‌ கையாண்டுள்ளார்‌, தெனாலிராமனின்‌ பதிலைக்கேட்டு 
மாகாளி மட்டுமல்ல, நாமும்‌ விழுந்து விழுந்து சிரிக்கிறோம்‌, 
அண்ணாவின எழுத்து வாசகரைப்‌ “பெருகச்‌ சிசிக்க”வும்‌ செய்யும்‌ 
என்பதற்கு இகஃ்கதைப்‌ பகுதி தல்லதொரு சான்‌ றாகுல்‌. 


“உள்ளப்‌ பட்ட நகை” என்னும்‌ தொல்காப்பியம்‌ தொடருக்கு 
உரை விளக்கம்‌ வரையும்‌ பேராசிரிய, “உள்ளப்‌ பட்ட நகை 
என்றதனான்‌ உள்ளத்தெசடு பிறவரத நகையும்‌ உள'எனக்‌ கூதி, 
தம்‌ கருத்திற்குச்‌ சானறாக 'வறிது அகத்‌ தெழுந்த வாயல்‌ முறு- 
வலள்‌” என்ற அகநானூற்றுப்‌ பாடல்‌ அடியைச்‌ சான்றரகக்‌- 
காட்டுவா (தொல்காப்பியம-பொருளதிகாரம்‌, போராசியம்‌, ப. 7) 
மனித வாழ்க்கையில்‌ நகைச்‌ சுவையைத்‌ தோற்றுவிக்கும்‌ நிலைகள்‌ 
பல உண்டு, எள்ளல்‌, இளமை, பேதைமை, மடம்‌ என்ற தமன்ூ 
திலைக்களன்களில்‌ மட்டுமே நகைச்சுவை பிறக்கும்‌ என்பதில்லை; 
வேதனையில்‌] விரக்தியின்‌ விளிம்பில்‌ - அவலத்தின்‌ முடிவில்‌. 
நகைச்சுவை பிறப்பதும்‌ உண்டு. “பேசஜரஎஜனும்‌” காமராஜரும்‌ : 
என்ற தலைப்பில்‌ தம்பிக்கு எழுதிய கடிதம்‌ ஒன்றில்‌ இவ்வகை- 
பான நகைச்சுவையை அழகுற எடுததுக்காட்டியுள்ளரர்‌. 


₹*தம்பி] 
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“நானே என்‌ மனைவியோ ஒரு குற்றமும்‌ செய்யாத போது 
என்‌ தாயாருக்குக்‌ கோபம்‌ வருகிறது. 


நானோ என்‌ தாயாரோ ஒரு தவறும்‌ செட்யாத போது 
என்‌ பனைவிக்குக்‌ கோபம்‌ வருகிறது. 


என்‌ தாயாரோ மனைவியோ ஒரு பிழையும்‌ செய்யாத 
போதும்‌ எனச்குக்‌ கோபம்‌ வருகிறது. 


இது யாருடைய குற்றம்‌ அரசே! 


இப்படி ஒரு கேள்வியைப்‌ புலவர்‌ கேட்ட போது, மன்னன்‌ 
திகைத்துப்‌ போயிருப்பான்‌ என்று தானே எண்னிக்‌ கொள்‌- 
வாய்‌... 


நிதி மட்டும்‌ படைத்தவனாக இல்லை அம்‌ மன்னன்‌, நிரம்ப 
மதிபடைத்தவன்‌. கேள்விக்கான விடை புரிந்து விட்டது பண்‌- 
யாளை அழைத்து. புலவருக்குத்‌ தேவைப்படும்‌ பணம்‌ கொடுத்‌- 
தனுப்பகீ கட்டளையிட்டான்‌, 


மன்னனுடைய மதி நுட்பத்தைக்‌ கணட புலவர்‌ பெரிதும்‌ 
பாரரட்டினார்‌. 


காரணமற்ற கோபம்‌ ஒவ்வொருவருக்கும்‌ ஒருவம்‌ மீது 
ஒருவருக்கு -- புலவர்‌ அந்த நிலையைத தான எடுத்துரைததரம்‌ 


வறுமை நோய்‌ வாட்டும்‌ போது மட்டுமே இந்த நிலைமை 
இருக்க முடியும, கேபம்‌--ஒருவர்‌ மீது ஒருவருக்கு. தன குடும்‌. 
பத்தை வறுமை வாட்டி வவதக்கிறது என்பதைத்‌ தான்‌ புலவர்‌, 
எடுதிதுரைத்தார்‌. எனபதனை உணர்ந்து கொணட மன்னன்‌, 
பரிசுப்‌ பணம்‌ கொடுததுப்‌ புலவரின்‌ வறுமையை நீக்குவதன்‌ 
மூலம்‌ அவர்‌ குடும்பத்தில்‌ குதூகலம்‌ மலர்ந்திடச்‌ செய்தடன்‌?* 
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(தம்பிக்கு. அண்ணாவின்‌ கடிதங்கள்‌, இருபதாம்‌ தொகுதி பஃ. 75 
_— 76). 
பேரஜராஜனுடைய அறிவுத்‌ தெளிவையும்‌, அவன்‌ புலவர்களை 
ஆதரித்த பணபினையும்‌ வளக்கிட வழங்கி வரும்‌ அருமையான 
இத்தக்‌ கதையினை 'வாழ்க்கையின்‌ வேதனையையும்‌ மெலலிய 
தகைச்சுவை இழையோடும்‌ வண்ணம்‌ எடுத்துரைக்க முடியும்‌' 
என்னும்‌ உண்மையை உணர்த்துவதற்காகக கையாண்டுள்ளார்‌ 
அண்ணா, 
உலக, இந்திய, தமிழக அறிஞர்கள்‌. கவிஞர்கள்‌ 
ஆகியோரது வாழ்வும்‌ வாக்கும்‌ மட்டுமன்றி அன்றாட வாழ்வும்‌ 
அண்ணாவின்‌ நலைச்சுவைதி திறனுக்கு ஓர்‌ அருமையான கள- 
மாக அமைந்திருக்கக்‌ காண்கிறோம்‌. ஓர்‌ எடுத்துக்காட்டு: 
ஊதுகுழல்‌ வேண்டுமா, ஊதுகுழல்‌” என்று கேட்டான்‌ 

நடைபாதை வியமபமதி, 

*வேண்டாமப்பா” என்று கூறினார்‌, அவ்வழி சென்றவர்‌, 

“பொத்தான்‌ வேண்டுமா?” 

“பேனா வேண்டுமா?” 

“சாக்லெட்‌ வேண்டுமா?” 

“சாயப்‌ பவுடம்‌ வேண்டுமா?” 
*சோப்பு, சீப்பு, கண்ணாடி, ப்ரோச்‌, பின்‌ வேண்டுமா?” 
என்று வியாபரம்‌ விடாமல கேட்டுக்‌ கொண்டே இழுத்தான்‌ 
அவ்வழி வத்தவருக்கு பெருத்த தொல்லையாகி விட்டது, 
அன்று அங்காடி வத்தது எதையும்‌ வாங்க அல்ல, யாரையோ 
சத்திக்க! வியாபாரி விடாமல்‌ தொல்லை கொடுக்க& கண்டு” 
அவசி, கோபத்துடன்‌, 

“ஒன்றும்‌ வேண்டாமப்பா, போய்த்‌ தொலை! ஒரே தலை: 
வலியாகி விட்டது உன்னாலே!" என்றார்‌. 

- அருமையான தலைவவி மருந்து இருக்கிறது!ஆறே அணா, 
வேண்டுமா” என்று கேட்டானாம்‌, வியாபசரி!'” (தம்பிக்கு 
அண்ணாவின்‌ கடிதங்கள்‌, ஐற்தாம்‌ பகுதி, பக்‌, 101-102) 

௯ அண்ணாவின்‌ இயல்பான தகைச்சுவைத்‌. திறனை இப்‌ 
பகுதியால்‌ உணரலாம்‌. 
உவமையும்‌ உருவகமும்‌ டோரி 
உவமை, உருவகம்‌. போன்ற அணிதலன்கள்‌ பெரும்‌ 
பாலும்‌ கவை. கலைக்கே சிறப்புரிமை உடையன... எனினும்‌ 


அறிஞர்‌ அண்ணாவின்‌ கடத இலக்கிறத்‌ திறன்‌ 360 





கவித்நுவம்‌ சான்ற உழைழலடயில்‌ இனவ ஆங்காங்கு தோன்றிக்‌ 
களிநடம்‌ புரிவதும்‌ உண்டு, ௮ண்ணச, தம்பிக்கு எழுதிய கடிதங்‌ 
களில்‌ ஆங்காங்கே அழகிய உவமைகளும்‌ உருவகங்களும்‌ இடம்‌ 
பெறிறுப்‌ படிப்பவர்‌ நெஞ்சை அள்ளுகின்றன. ஒரு சில சான்று 
களைக்‌ கொண்டு இக்கருத்தை மெய்ப்பிக்கலாம்‌. 


தூத்துக்குடியைச்‌ சார்ந்த கே. வி. கே. சாமியின்‌ மறைவை 
ஒட்டி “வேதனை வெள்ளம்‌” என்னும்‌ தலைப்பில்‌ *திராவிட நாடு” 
இதழில்‌ தம்பிக்கு எழுதிய கடிதத்தின்‌ தொடக்கப்‌ பகுதி வருமாறு 


“தம்பி, நெஞ்சிலே பெருநெருப்பு மூண்டதுடா, தம்பி ஒரமா 
யிரம்‌ நச்சுப்‌ பாம்புகள்‌ ஒரு சேரக்‌ கூடி இதயதிதைக்‌ கடித்‌- 
துக்‌ கடித்து, மென்று மென்று கீழே உமிழ்த்த வண்ணம்‌ 
இருக்கிறது. வேதனை வெள்ளதிதில்‌ வீழ்ந்து கரை காணா 
மல்‌ தவிக்கும்‌ நிலையிலே இருக்கிறேன்‌. எதையும்‌ தாங்கும்‌ 
இதயம்‌ வேண்டும்‌ என்று நான்‌ சொல்லாத நாளில்லை. 
்‌. இதயம்‌ தாங்கிக்‌ கொள்ள முடியாத பெருநெருப்பு புகுத்து 
சுட்டு எரிக்கிறது ..... ஐய்யா வேதனை, வேதனை இதுதான்‌ 
வரை நன்‌ அனுபவித்தறிய-த வேதனை பித்தன பேல 
வெறிச்சென்‌ ற தேரர்‌ பா: வையுடன்‌ இருக்கிறேன்‌ பேயரைத்‌ 
தது என்பார்கள, அது போன்றதோர்‌ கோலம்‌ என்னைப்‌ 
பிடித்துக்கொண்டது. நான்‌. எத்மாளும்‌ இதுபோன்‌ 
_றதோர்‌ வேதனையைக்‌ கொண்டதில்லை”? (தம்பிக்கு அண்‌- 
ணாவின்‌ கடிதங்கள்‌ நான்காம்‌ பகுதி, பக்‌. 76-77) 


டாக்டச்‌. இராதாகிருஷ்ணன்‌ 


இநடிக உள்ள திராவிடர்‌ இழிநிலை குறித்துச்‌ சிறிதும்‌ 
எண்ணிப்‌ பார்க்காமல்‌ லெனின்‌ கிராடு நகருக்குச்‌ சென்று பல்‌- 
கலைக்கழகப்‌ பேராசிரியரிகளுக்கும்‌ மாணவர்களுக்கும்‌ இந்து 
மதம்‌ குறித்துக்‌ கருத்துரையாற்றியதில்‌ அண்ணயவுக்குச்‌ சிறி 
தும்‌ உடன்பாடு இல்லை. “அத்தர்‌ வியாபாரம்‌” என்னும்‌ தலைப்‌ 
பில்‌ "திராவிட நாடு' இதழில்‌ தம்பிக்கு எழுதிய கடிததிதில்‌ 
முதலில்‌ முத்தாய்ப்பான ஓர்‌ உவமையை கையாண்டு அவரது 
போக்கினை எள்ளி நகையாடுகின்றார்‌ அண்ணா, 


170 ஆய்வு நோக்கில்‌ அண்ணா 





*இங்கே உள்ள குப்பைக்‌ கூளத்தைகி கூட்டிச்‌ சுத்தம்‌ 
செய்ய முடிய:?ல்லை. அங்கே போனாராம்‌, அற்புதமாகப்‌ 
பேசினாராம்‌, வெற்றி பெற்றாராம்‌ பனா, பளா அடுக்களை 
தாற்றத்தைக்‌ . கழுவாமல்‌ அத்தர்‌ வியாபாரம்‌ செய்யப்‌ 
போனது போலல்லவா இருக்கிறது”” (தம்பிஃகு அண்ணா 
வின்‌ கடிதங்கள்‌, முதற்‌ பகுதி, ப. 232) 

உணர்ச்சி வயப்பட்ட நிலையில்‌ உவமைகளை அடுக்கிக்‌ 

கூறிச்‌ செல்லும போக்கும்‌அ௮ண்ணசவ டம்‌ காணப்படுகின றது. 
ஓர்‌ எருத்துக்காடடு: 

₹*...பல்லாயிரக்கணக்கான பாட்டாளிக்‌ குடும்பங்கள்‌, 
பாறை ஓரங்களிலே குடில்கள்‌ அமைத்துக்‌ கொணடு குப- 
பைக்கு நடுவே குளிரால்‌ கொட்டப்பட்டுக கோலம்‌ மாறித்‌ 
திசை தவறிய மரக்கலம்‌ போல சிறகொடிழத பறவைகள 
போல்‌, புழுதி படித்த சித்திரம்‌ பேல்‌, நரம்பறுத்த யாழ்‌ 
போல்‌ உள்ளனர்‌ “தம்பிக்கு அண்ணாவின்‌ கடிதங்கள்‌ பத்‌- 
தாம்‌ பகுதி பக்‌ 27:28) 

இப்‌ பகுதியில்‌ நான்கு அழகிய உவமைகள்‌ அணிவகுத்து நிற்பது 
கண்கூடு, 


மேற்கோளும்‌ பழமொழியும்‌ 


அறிஞர்‌ அண்ணா, தம்பிக்கு எழுதும்‌ கடிதங்களில்‌ முன்‌- 
னோர்‌ மொழிப்‌ பொருளையும்‌ செரலலையும்‌ பொன்னே போல்‌ 
போற்றிக்‌ கையாளுவதும்‌ உண்டு; அவரது கருத்துக்களே பல 
சமயங்களில்‌ நறுக்குத்‌ தெறித்தாற்‌ போல்‌ அமைதது பொன்‌- 
மொழிகளாய்ப்‌ படிப்பவர்‌ நெஞ்சில்‌ பதிந்து விழிவதும்‌ உண்டு. 
இங்கே இருவகைக்கும்‌ உசிய ஒரு சில சான்றுகளைக்காணலாம்‌ . 


**தம்பி, உணர்ச்சி ஒரு செல்வம்‌. அதனைப்‌ அபற்றதும . 
துளளிக்‌ குதித்து ஒர. ஆடி அதனைப்‌ பாழாகி விடுவது அறிவு- 
டைமை ஆகாது, அதனை அடக்கி ஆண்டு ஒருமைப்படுத்தி 
நேரான அழியில்‌ பயன்படுத்திப்‌ பலன்‌ அடைவதே அறிவுடை- 
மையாகும்‌”” என்னும்‌ தமிழ்த்தென்றல்‌ திரு.வி. கலியாண- 
சுந்தரனாரின்‌ கருத்துடன்‌ தொடங்குகிறது, அண்ணாவின்‌ 
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காஞ்சிக்‌ கடிதம்‌ ஒன்று (தம்பிக்கு அண்ணாவின்‌ கடிதங்கள்‌, 
இருபத்தொன்றாம்‌ பகுதி. ப 1) 'தமிழரின்‌ இதயத்தில்‌ பொறிக்‌ 
கப்பட வேண்டியதோம்‌ பொன்மொழி” என இதனைப்‌ போற்றும்‌ 
அண்ணா இப்பெசன்‌ மொழியை இன்னும்‌ சுருக்கி-செறிவாக்கி 
*குறுகத்‌ தறித்தகுறள்‌” போல்‌ “உணர்ச்சி ஒரு செல்வம்‌! அடக்கி 
ஆண்டால்‌ அரும்பயன்‌ கிடைக்கும்‌!' எனக்‌ கையாளுகின்றார்‌. 


'கேசபம்‌ எழும்‌ போது, உடனே பதில்‌ பேசிவிடாதே! 
பேசுவதற்கு முன்பு 10 எண்ணிக்கை எண்ணிக்‌ கொண்டிருந்து 
விட்டுப்‌ பேச ஆரம்பி, கோபம்‌ அதிகமமக இருதிதால்‌, பத்துப்‌ 
போதாது, நூறு வரையில்‌ எண்ணிவிட்டுப்‌ பிறகு தான்‌ பேச 
வேண்டும்‌'” (தம்பிக்கு அண்ணரவின்‌ கடிதங்கள்‌, எட்டசம்‌ பகுதி, 
ப. 9) என்றும்‌ அமெரிக்கக்‌ குடியரசுத்‌ தலைவர்‌ ஜெப்பர்சனின்‌ 
பொன்மொழியுடன்‌ தொடங்குகிறது 'திராவிட நாடு? இதழில்‌ 
அண்ணா எழுதியுள்ள பிறிதொரு கடிதம்‌. 


இங்ஙனம்‌ தமிழக--இந்திய--உலக அறிஞர்களின்‌ கருத்துக்‌ 
கலைத்‌ தகுந்த இடங்களில்‌ மேற்கோள்‌ கஎட்டி அண்ணர்‌ எழுதி 
யுள்ள கடிதப்‌ பகுதிகள்‌, அவரது பரந்துபட்ட இலக்கியப்‌ புலமை 
யைப்‌ பறைசாற்றி நிற்கின்றன. 
/ 


"கத்தியைத்‌ தீட்டாதே, உத்தன்‌ புத்தியைத்‌ தீட்டு” 
“மாற்றான்‌ தோட்டத்து மல்லிகைக்கும்‌ மணம்‌ உணடு”; “எதை- 
யும்‌ தாங்கும்‌ இதயம்‌ வேண்டும்‌! *மறப்பேரம்‌ மன்னிப்போம்‌”, 
“நடந்தவைகன நடந்தவைகளசக இருக்கட்டும்‌, இனி நடப்‌- 
பவைகள்‌ தலலவைகளாக இருக்கட்டும்‌, “கடமை, கண்ணியம்‌, 
கட்டுப்பாடு' என்‌ றாற்‌ போல்‌ தமிழக மக்களின்‌ நாவினில்‌ பயின்று 
வரும்‌ அண்ணாவின்‌ பொன்மொழிகள்‌ பலப்பல உண்டு. அண்ணா 
தம்பிக்கு எழுதிய கடிதங்களில்‌ இங்ஙனம்‌ படித்தவுடன்‌ நெஞ்சில்‌ 
பதிந்துவ்டும்‌ பொன மொழி போல்‌ இரத்தினச்‌ கருக்கமாக 
அமைந்த சில வாக்கியங்கள்‌ இதோ; 


“டாட்டா போன்றோரின்‌ பணப்‌ பெட்டிகள்‌, காங்கிரசின்‌ 
ஓட்டுப்‌ பெட்டிகளுக்குத்‌ துணையாக நிற்கின்றன?” [தம்பிக்கு 
அண்ணாவின்‌ கடிதங்கள்‌, ஐந்தாம்‌ பகுதி, ப. 40) 
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““வீசுப்படுபவை வீழ்ந்துபடும்‌! நிலைத்து நிற்பது, நிமிர்ந்து 
நிற்கும்‌! “(தம்பிக்கு அண்ணாவின்‌ கடிதங்கள்‌, ஒன்பதாம்‌ பகுதி, 
ப. 49) 


“தம்பி! உண்மையை உரைக்கிஜேன்‌ சாகாமலே, உயிரற்‌ 
றவர்களாகி விட்டவர்கள்‌ உண்டு! செத்து உயிருட்டம்‌ தரு- 
பரீகள்‌ உண்டு?” (தம்பிக்கு அண்ணாவின்‌ கடிதங்கள்‌, ஏழாம்‌ 
பகுதி, Li, 10) 


“கருணாநிதியின்‌ பேச்சு கலையரசு, பொன்னம்‌ 
பலனைர்‌ பேச்சு புகையும்‌ எரிமலை. கண்ணதாசன்‌ பேச்சில்‌ 
காரம்‌ கவிதை வடிவில்‌ கிடைக்கிறது. ஆசைத்தம்பியின்‌ பேச்சில்‌ 
அழுத்தந்‌ திருத்தம்‌ அழகு பெறுகிறது. சீனுவாசன்‌ பேச்சிலே 
சிந்து பைரவி கேட்கிறது.'' சம்பத்து பேசுகிறான்‌, சம்மட்டி அடி 
என்கின்றனர்‌ எதிகிகள்‌ (தம்பிக்கு அண்ணாவின்‌ கடிதங்கள்‌, 
மூன்றாம்‌ பகுதி, பக்‌. 19. 16). 


தமிழக மக்களின்‌ தாவில்‌ பயின்று வழகிகும்‌ பழமொழி 
களைக்‌ கையாண்டு எழுதுவது மொழிநடைக்கு ஒரு வளத்தை 
யும்‌, வனப்பையும்‌ சேர்க்கும்‌, இவ்வகையில்‌ அண்ணா தம்‌ கடி 
தங்களில்‌ மக்களின்‌ நடைமுறை வாழ்விலும்‌ அன்றாடப்‌ பேச்‌- 
சிலும்‌ இயல்பாக இடம்பெறும்‌ பழமெசழிகள்‌ பலவற்றை ஆல்‌ 
காய்‌ த அழகுறக்‌ கையாண்டுல்ளார்‌. சில சான்றுகள்‌ வறுமாறு 


கீழே விழுந்தாலும்‌ மீசையில்‌ மண்‌ ஒட்டவில்லை என்ற 
பழமொழி போலல்லவா இது இருசிகிறது, இடங்கள்‌ அதிகம்‌ 
கிடைக்காவிட்டாலும்‌ ஓட்டுகள்‌ ஏராளம்‌ கிடைத்தன என்று 
*விண்ணாரம்‌” பேசுவது என்று சிலர்‌ கூறக்கூடும்‌* 
(தம்பிக்கு அண்ணாவின்‌ கடிதங்கள்‌, ஐந்தாம்‌ பகுதி,ப.40) 


“நான்‌ மட்டும்‌ முயன்றால்‌ முடிகிற காரியமா? ஆகவே 
தமன்‌ தம்பி, உன்னிடம்‌ கூறுகிறேன்‌! தம்பி உடையான்‌ படைக்கு 
அஞ்சான்‌ அல்லவா!?' (தம்பிக்கு அண்ணாவின்‌ கடிதங்கள்‌, 
முதற்பகுதி, ப,256), 
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"மலையைக்‌ கவ்வி எலியைப்‌ பிடித்தனச்‌! என்று நம்மைப்‌ 
பற்றிக்‌ கேவலமாகப்‌ பேசுவேமர்‌ இருக்கத்‌ தான்‌ செய்கிறார்கள்‌. 
நாடு என்றால்‌, நல்லதும்‌ கெரீடதும்‌, நொந்ததும்‌ வெந்ததும்‌, 
பலபட இருசிகத்‌ தானே செய்யும்‌”? (தம்பிக்கு அண்ணாவின்‌ 
கடிதங்கள்‌, ஐந்தாம்‌ பகுதி,ப.34) , 


இத்தகைய பழமொழிகளின்‌ அட்சி, மக்களின்‌ அன்றாட வாழ்‌- 
னோடு அண்ணா எவ்வளவு நெருங்கிய தொடர்பினை வைத்துக்‌ 
கொண்டிருந்தார்‌ என்பதைப்‌ புலப்படுத்துகின்‌ றது. 


பேச்சு நடையும்‌ இலக்கிய நடையும்‌ 


அறிஞர்‌ அண்ணா, தம்பிக்கு எழுதும்‌ கடிசுஙிசளில்‌ 
உணர்ச்சிக்கு முதன்மை தரும்‌ பேச்சுத்தமிழ்‌ நடையே பெரும்‌ 
பாலும்‌ சஈணப்பநிகின்‌ றது; எனினும்‌ , இலசிகிறாத்‌ தமிழ்‌ நடையைக்‌ 
கையாண்டு எழுகிச்‌ செல்லும்‌ போக்கினையும்‌ ஆங்காங்கே 
அவரிடம்‌ காணமுடிகின்றது. 


“ஐயா! சோறு! என்று ஏழை கேடீகிறான்‌. 

என்ன செய்வது? எப்படி ஏழ்மையைதீ தீர்ப்பத? ஆன 
வந்‌ நாரிகளை எப்படிக்‌ கேட்பது? என்று புரியா மல்‌,திகைதீதுப்‌ 
போகும்‌ காங்கிரஸ்‌ கொண்டர்கள்‌, 


ஐயா! சோறு! என்று கேட்கும்‌ ஏழைகிடம்‌, 


இதோ! நேரு! பாரு! என்று காட்டிக்‌ கொண்டிருகீகிறாரீகள்‌ 
(கம்பிக்கு அண்ணாவின்‌ கடிதங்கள்‌, பத்தாம்‌ பகுதி,பக, 95.96) 
என்னும்‌ கடிதப்‌ பகுதி அண்ணாவின்‌ பேச்சுத்‌ தமிழ்‌ நடைக்குத்‌ 
தக்கதோர்‌ எடுதிதுக்காட்டு ஆகும்‌. 


“நறுக்கி எடுத்து, கொதிக்கும்‌ நீரில்‌ வேக வைத்து, அனவ 
கூட்டியான பிறகே, பச்சைக்‌ காய்கறி பண்டமாகிறது, உண்டு 


மகிழ, 
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மரண வாயிலில்‌ போய்ப்‌ போய்‌ வந்த பிறகே, தாய்‌, பிள்‌ 
ளைப்‌ பேறு காண்கிறகள்‌, 


கீழ்மண்‌ மேலாக உழுது கிளறிய பிறகே, போட்டது 


முளைக்கிறது. 
கடைந்தால்தான்‌ மோரிலிருந்து வெண்ணெய்‌ கிடைக்கிறது. 


விடுதலை மட்டும்‌ என்ன, வாய்ப்‌ பந்தலிட்டு, வார்த்தைக்‌ 
கொடிபடாச்‌ செய்து, பறித்தெடுத்திடும்‌ கயோ இல்லை, தம்பி, 
இல்லை... கொய்தனர்‌ தலையினை! கொளுத்தினர்‌ உயிருடன்‌ ! 
இடித்தனர்‌ மனைகளை! ஒடித்தனர்‌ கரங்களை! பறித்தனர்‌ 
கண்களை!1!--என்‌ றெல்லாம்‌ படிக்கிறோம்‌, நாடு மீட்ட வீரர்‌ 
ந்டதீதிய கிளர்ச்சிக்‌ கதைகளில்‌”? (தம்பிக்கு அண்ணாவின்‌ 
கடிதங்கள்‌, பத்தாம்‌ பகுகி, ப. 168) 


-- இலக்கிய எழில்‌ கொஞ்சும்‌ அண்ணாவின்‌ மொழி நடைக்கு 
இப்பகுதி தக்கதொரு சான்றாகும்‌. 


ஒரு சில இடங்களில்‌ அறிஞர்‌ அண்ணா பேச்சு நடையை 
யும்‌ இலக்கிய நடையையும்‌ விரவி எழுதிச்‌ செல்வதும்‌ உண்டு. 
ஓர்‌ எடுதீதுக்கா ட்டு: 


கொச்சைவாகக்‌ கூறுவதனால்‌ தம்பி! பொதுமக்கள்‌ இன்று 
“எல்லாம்‌ எமக்குதி தெரியும்‌! மற்ற எவருக்கும்‌ எதுவும்‌ தெரி- 
யாது” என்று இறுமாந்து பேசுபவர்களைய்‌ பற்றி, 


“பிடித்து வைத்தால்‌ பிள்ளையார்‌ ! வழித்தெடுத்தால்‌ சாணி! 
. என்ற முறையிலே தான்‌ கருதுகிறார்கள்‌. 


இலக்கிய நடையில்‌ இது கூறப்பட வேண்டுமா, தம்பி! 
“பிடித்தால்‌ கற்றை, விட்டால்‌ கூளம்‌! 


என்று “மனோன்மணியம்‌” தெசிவித்திருப்பன தத்‌ தருகிறேன்‌?” 
(தம்பிக்கு அண்ணாவின்‌ கடிதங்கள்‌, பத்தொன்பதாம்‌ தொகுதி, 
ப, 17) 


கம்‌ ET ததத 
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நாவலரின்‌ பாராட்டு 


* தமிழின்பத்தை எல்லா வகையிலும்‌ சுவைக்க விரும்பு 
வோர்‌ இந்நூலைச்‌ சுவைத்தாலே போதும்‌. எல்லா வகையான 
இனிய சுவைகளும்‌ இதனுள்‌ பொதித்து கிடக்கின்றன......... 
பொதுவாகக்‌ காதலியிடமிருந்தும்‌, நண்பரீகளிடமிருந்தும்‌, 
நெருங்கிய உறவினர்களிடமிருந்தும்‌ வரும்‌ முஉங்கல்களைப்‌ 
படிப்பதில்‌ ஒருவன்‌ எவ்வளவு ஆரீவமும்‌, அக்கறையும்‌, அக 
மகிழ்ச்சியும்‌ காட்டுவானோ௱, அவ்வளவு ஆர்வமும்‌, அக்கறையும்‌ 
அக மகிழ்ச்சியும்‌ அறிஞர்‌ அண்ணா அவர்களின்‌ கடிதங்களைப்‌ 
படிப்பதிலும்‌ ஒவ்வொருவரும்‌ காட்டுவர்‌. அவ்வளவு கவர்ச்சியும்‌: 
அறிவுத்‌ தெளிவும்‌, ஆராய்ச்சித்‌ திறனும்‌ அறிஞர்‌ அண்ணா 
அவர்களின்‌ கடிதங்களில்‌ காணப்பெறும்‌. அறிஞர்‌ அண்ணா 
அவர்களின்‌ உயர்த்த உள்ளதிதை எழுதிதுக்களின்‌ மூலம்‌ எளிதில்‌ 
கண்டறி இத்நூல்‌ பெரிதும்‌ பயன்படும்‌ எனதீ தம்பிக்கு 
அண்ணாளிண்‌ கடித௫ுகள்‌” என்னும்‌ தொப்ப நாலுக்கு எழுதிசா 
முன்னுரையில்‌ குறிப்பிடுவர்‌ நாவலர்‌ இரா. நெடுஞ்செழியன்‌ 
(“முன்னுரை தம்பிசிகு. அண்ணாவின்‌ கடிதங்கள்‌, முதற்பகுதி 
பகீ, 7-8). அவரது கூற்று உண்மை; வெறும்‌ புகழ்ச்சி இல்லை. 
சுருங்கக்‌ கூறின்‌ “தம்பி' என உரிமையோடும்‌ உள்ளன்போடும்‌ 
விளிக்துக்‌ *திராவிடநாடு” “காஞ்சி இதழ்களில்‌ அறிஞரீஅண்ணா 
எழுதிய நூற்றக்கணக்கான கடிதங்கள்‌, அண்ணா அவர்களையும்‌ 
அவர்‌ உயிருக்கு உயிராய்‌ நேசித்த இலட்சகீகணகீகான தம்பி 
மாரிகளையும்‌ ஒருங்கிணைத்து, கலந்த உறவாடி மகிழ்வதற்கு 
வழி வகுத்தன எனலாம்‌. 


அண்ணாவின்‌ சிறுகதை 


மு. மணிவேல்‌ 
முன்னுரை ்‌ 


அறிஞர்‌ அண்ணா அவர்கள்‌ அரசியல்‌ நிலையில்‌ நல்ல 
தலைவராகவும்‌ நல்ல முகல்வராகவும்‌ விளங்கியவர்‌. தம்‌ பேச்சுதீ- 
திறத்தாலும்‌ எழுத்து ஆற்றலாலும்‌ தம்மைப்‌ பேரறிஞராகத்‌ 
தெரியச்‌ செய்தவர்‌. அறிவாண்மை மிக்க அண்ணச அவர்‌ சளின்‌ 
அரசியல்‌ வாழ்க்கை வெளிப்படையானது. . பேச்சுத்திறம்‌ வியகீ- 
கவும்‌ சித்திக்கவும்‌ வைதிதது அது பலராலும்‌ பின்பற்றத்‌ தக்கதாய்‌ 
அமைந்தது. அவர்தம்‌ எழுத்துக்கள்‌ ௪மூக, அரசியல்‌ நிலைபாடு 
களைப்‌ புலப்படுத்தும்‌ வெளிப்பாடாய்‌ அமைந்தன. 


அண்ணா அரசியலால்‌ அகில உலகத்தால்‌ அறியப்‌” 
பட்டவர்‌: எழுத்தால்‌ தமிழ்‌ உலகத்தால்‌ தெரியப்பட்டவர்‌, அல 
ருடைய எழுத்துக்கும்‌ கருத்துக்கும்‌ தனிச்‌ சிறப்புக்களும்‌ மதிப்புக்‌ 
களும்‌ உண்டு. அரசியலில்‌ கால்‌ கொண்டவர்களில்‌ ஒரு சிலரே 
எழுத்திலும்‌, பேச்சிலும்‌ சிறந்திருப்பதைத்தெரியமுடியும்‌. அவருள்‌ 
அண்ணா அவச்களுக்கே முதலிடம்‌ எனக்‌ கூறமுடியும்‌. . 


_ இக்கால இலக்கியப்படைப்பிற்கான இலக்கிய வரலாற்றுப்‌ 
பக்கங்களில்‌ பல பக்கங்கள்‌ அண்ணா அவர்களுக்குரியல.வாக 
அமையும்‌, அவ்வகையில்‌ அண்ணா சிறுகதைன்‌ புதினங்கள்‌ 
நாடகங்கள்‌, கட்டுரைகள்‌, கடிதங்கள்‌ என்றிவ்வாறாக இக்கால 
இலக்கியப்‌ படைப்பு வகைகளிலெல்லாம்‌ தம்‌ பங்களிப்பைச்‌ 
செய்து தம்‌ ஆளுமையைக்‌ காட்டியிருககிறாசி. அவர்‌ தம்‌ பேச்‌- 
சுரைகளும்‌ அச்சில்‌ நால்களாகி இலக்கிய மேன்மையுடையனவாக 
விளங்குகின்‌ றன. 


அண்ணசவின்‌ அரசியல்‌ வாழ்க்கையில்‌ ஓர்‌ இயக்கப்‌ 
பின்னணி உண்டு பின்னாளில்‌ அதில்‌ வளர்ச்சியும்‌ பயனும்‌ 
அமைந்தது சமூக மேன்மை குதித்த எண்ணங்கன்‌; அரசியல்‌ 
பின்புலம்‌ மற்றும்‌ அதில்‌ மேன்மை கொள்ளல்‌ ஆகியவற்றின்‌ 
அக்கங்களாக அவர்‌ தம்‌ படைப்புக்களைகீ காணமுகயும்‌ சமூக 
அமைப்பு, சமூக நிகழ்வு சமூக நிகழ்வில்‌ மனிதர்களின்‌ வாழ்க்கை, 
அவ்வாழ்க்கையின்‌ ஏற்றத்தாழ்வுகள்‌, முரண்பாடுகள்‌, சீரீ- 


அண்ணசவின்‌ சிறுகதை உத்திகள்‌ 177 
கவன வைய வைகை வைகை கைவளை சை கைக 
கேடுகள்‌ என்றிவற்றின்‌ உள்ளடக்கங்களாக அண்ணாவின்‌ 
படைப்புக்கள்‌ பற்றிய சில ஆய்வுகள்‌ நிகழ்த்திருக்கின்றன அவற்‌ 
றின்‌ தொடர்ச்சியாக அண்ணாவின்‌ சிறுகதைப்‌ படைப்பில்‌ 
அவர்தம்‌ படைப்பசக்க உதிதிகளை எடுதீதுக்காட்டும்‌ நோக்கில்‌ 
இவ்வாய்வு மேற்கொள்ளப்பட்டுள்ளது. 


இலக்கியக்‌ கூறுகள்‌ 


இவ்வகையான இலக்கிய ஆச்கதிதிலும்‌ முக்கியமாக 
மூன்று கூறுகள்‌ அமையும்‌. அவை 1. உள்ளடகிகம்‌ 2, உருவம்‌, 
3 உதீதி என்பன, 

உள்ளடக்கம்‌ (லாச!) இலக்கிய வகைக்கேற்ப உரிப்‌- 
பொருள்‌ அடிக்கருத்து. _— ௧௬ கருத்து. என்றிவாறு கூறப்‌ 
படும்‌, இது படைப்பில்‌ கூறப்படும்‌ செய்தியைக்‌ குறிப்பதாகும்‌. 
செய்தி அல்லது கருத்து இன்றிப்‌. படைப்பில்லை. இதுவே. 
படைப்பிலச்கியதீதின்‌ முதல்‌ முக்கிய கூறாகும்‌. 

உருவம்‌ (841006) அல்லது வடிவம்‌ (மா) என்பது 
படைப்பிலகீகியத்தின்‌ இரண்டாவது முசீகிறகீ கூறாக அமையும்‌, 
ஒவ்வொரு இலக்கிய வகையும்‌ ஒவ்வொரு வடிவ அமைப்பினைப்‌ 
பெற்று அமையும்‌, தமிழ்‌ இலக்கிய வரலாற்றில்‌ தொடக்க 
காலம்‌ முதல்‌ இக்காலம்‌ வரை படைச்கப்பட்டுள்ள இலக்கிய 
வகைகளை நோக்கிப்‌ ராரீதீது இவ்வுண்மையை உணரலாம்‌. 
செய்யுள்‌ இலக்கி ஙிகள்‌ பல வடவஙிகளில்‌ _ ஈல ஙாப்புகீகளில்‌ 
படைகிகப்பட்டுள்ளன. அவ்வாறே இக்கால, உரை. (றல) 
வகையில்‌ அமைந்த இலக்கிய வகைகளுக்கும்‌ வேறு வேறான 
வடிவ இலக்கண அமைப்புக்கள்‌ அமைகின்றன . வடிவத்தைப்‌ 
பொறுத்தும்‌ இலக்கிய. வகைகளின்‌ பெயர்களும்‌ அமையும்‌. 

.... உத்தி (720்ார்‌00௨) என்பது இலக்கியப்‌ படைப்பில்‌ மூன்‌- 
றாவதான, ஆனால்‌ மிகவும்‌ முக்கியலானதான கூறாக அமை- 
வது, இது இலக்கியத்தைப்‌ படைக்கும்‌ முறை பற்றியது; படைப்‌ 
பாளசின்‌ புலமை அல்லது ஆளுமை தொடர்பானது. உத்திகள்‌, 
படைப்பில்‌ காணலாகும்‌ அழகுகளான அலகுகள்‌. உத்தி. என்பது 
சிறுகதையின்‌ கருத்தை எளிதில்‌ படிப்போர்க்கு உணர்திது- 
வதோடு எழுதீதாளதின்‌ திறனை அறியவும்‌ உதவும்‌. படைப்‌- 
பாளர்‌ தம்‌ திறனுக்கேற்பப்‌ பல்வகை உத்திகளைத்‌ தம்‌ படைப்‌- 
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புககளில்‌ பயன்படுத தவர்‌. உத்திகளைத்‌ தம்‌ படைப்பில்‌ பயன்‌- 
படுத்தும்‌ வகையில்‌ தான்‌ ஒவ்வொரு படைப்பாசிரியரும்‌ தம்‌ 
தனித்த படைப்புத்‌ தகுதியையும்‌, சிறப்பையும்‌ புலப்படுத்த முடி- 
யும்‌. ஆதலின்‌ இலக்கியப்‌ படைப்பில்‌ படைப்பாசிசியர்‌ பயன்‌- 
படுத்தும்‌ உத்திகள்தாம்‌ அவர்தம்‌ ஆளுமையை வெளிப்படுத்து- 


வனவாக அமையும்‌. 
உத்திகள்‌ 


ஒவ்வொரு இலக்கில வகைகீம்‌ குசில உத்திகள்‌ பொது- 
வானதாகவு 5, சில தனிதிதனியாசவும்‌ அமையும்‌. சிறுகதை 
மற்றும்‌ புதினம்‌ என்னும்‌ கதை இலக்கியத்திற்கென சில உத்தி- 
கள்‌ அமைதல்‌ கருதத்‌ தக்கன. அவற்றுள்‌ கதைக்கான தலைப்‌- 
பைத்‌ தேர்தல்‌, கதை மரந்தர்களைதி தேர்தல்‌, கதை கூறும்‌ 
முறை. கதைக்குத்‌ தொடக்கமும்‌ முடிவும்‌ அமைத்தல்‌, கதையில்‌ 
திருப்பம்‌ அமைத்தல்‌ என்பன முக்கியமானவை, குறியீடாகக்‌ 
கூறுதல்‌. வரீணனன செய்தல்‌, உவமைப்படுத்திக்‌ கூறுதல்‌, 
உருவகமாகப்‌ புலப்படுத்துதல்‌, உரையாடல்களை அமைத்தல்‌ 
போல்வன படைப்பாசிரியன்‌ ஆளுமைக்கேற்ப அமையும்‌. 


அண்ணா தம்‌ சிறுகதைசளில்‌ மேற்குறித்த பல உத்தி- 
களைப்‌ பயன்படுத்தியிருக்கிறார்‌? சில உதீதிகளைப்‌ பயன்படுத்தி 
யிருசிகும்‌ விதச்தில்‌ தன்‌ தனிதீதன்மையை வெளிப்படுத்தியிருகீ- 
கிறார்‌. அவை இங்க எடுத்துக்காட்டத்தக்கன. அண்ணாவின்‌ 
சிறுகதைகள்‌ அணைத்தையும்‌ எடுத்துக்காட்டி அவரீதம்‌ படைப்‌ - 
பாக்க உத்திகளைப்‌ புலப்படுதீதுதலே முழுமையாகும்‌. ஆயினும்‌ 
சுரூஙிஈுக்கூறும்‌ அளவில்‌ அவர்தம்‌ “சொல்லாதது” *காமக்குரங்கு ? 
“தீர்ப்பளியுங்கள்‌, “சுடுமூஞ்சி” “அந்தரங்கம்‌” என்னும்‌ ஐந்து 
சிறுக தைகளைச்‌ சான்றுகளாக்கி அ ருடைய சிறுகசைப்‌ படைப்பு 
உத்திகள்‌ இங்கு  எடுத்துக்காட்டப்படுகின்றன. மேற்குறித்த 
ஐந்து சிறுகதைகளும்‌” அண்ணாவின்‌ சிறுகதைகள்‌? எனும்‌ ஒரு. 
தொகுப்பில்‌, திருச்சி, திரசவிடப்பண்ணை வெளியீட்டில்‌ இடம்‌- 
பெற்றுள்ளன; 


அண்ணாவின்‌ சிறுகதை உத்திகள்‌ 179. 





கதைத்‌ தலைப்புகள்‌ 


கதைக்குத்‌ தலைப்பு என்பது உடலுக்கமைந்த தலை 
போன்றதா! ஒரு பெரி கோட்டையின்‌ சிறிய வாயிலைப்‌ போன்‌ 
றது, ஆதலின்‌ தலைப்பு முக்கியமானது. இத்தலைப்பினைதீ 
தரும்‌ நிலையில்‌ ஒரு படைப்பாளர்‌ தம்‌ தனித்திறனைக்‌ காமீட்‌- 
முடியும்‌, கதைத்‌ தலைப்புக்கள்‌ பல வகையில்‌ தேர்‌ ந்து அமைக்கப்‌- 
படும்‌, '.கதை மாந்தரைக்குறிகீதம்‌ வகையில்‌ அமைத்தல்‌, 2. சதை 
யில்‌ வரும்‌ பொருளைக்‌ குதிக்கும்‌ வகையில்‌ அமைதீதல்‌ 3. கதைக்‌ 
கருவின்‌ அடிப்படையில்‌ அமைதிதல்‌, 4. கதை நிகழ்‌ பொழுது, 
நிகழிடம்‌ அடிப்படையில்‌ அமைத்தல்‌, 5 நிகழ்ச்சி. அடிப்படையில்‌ 
அமைத்தல்‌, 6. உருவகமாக அமைத்தல்‌ என்றிவ்வாறான நிலை 
டிளில்‌. சிறுகதைகளுக்கான தலைப்புக்கள்‌ பெரும்பான்மை 
அமையும்‌, 


அண்ணாவின்‌ சிறுகதைகளில்‌ பெரும்பான்மை கதை 
மாந்தர்களைக்‌ குறிக்கும்‌ வகையில்‌ தலைப்புக்கள்‌ அமைதல்‌ 
காணத்தக்கதாகும்‌. ஏனெனில்‌ அவர்தம்‌ கதைகளில்‌ பெரும்பான்‌; 
அமயும்‌ மையப்படுத்தப்படுவன. கதைமாந்தர்கள்‌ சமூக 
அமைப்பால்‌ பல்வேறு நிலையிலான மனிதர்களின்‌ வாழ்வியலை- 
யும்‌, அவர்களின்‌ குண இயல்புகளையும்‌ புலப்படுத்துவன வாகவே 
அண்ணாவின்‌ கதைகள்‌ அமைகின்றன. கதைமாந்தரீகளின்‌ 
இயல்புகளாலான பெயர்களுள்‌ *காமசீகுரஈ்கு' :சுடுமூஞ்சி” 
என்றிவ்வாறு இரு சிறுகதைகளுக்குதீ தலைப்புச்களாகத்‌ தரப்‌- 
பட்டுள்ளன. *காமக்குரங்கு” கதையில்‌, ஐம்பது வயதான, மிராசு 
தார்‌ மீனாட்சிசு நீதரரின்‌ மகள்‌ மது£வல்வியை மணப்பதும்‌அவளை . 
மணந்த நாளில்‌ சதிரீக்‌ கச்சேரியில்‌ பெண்‌ வேடமிட்டு ஆட- 
வந்த சீதாபதி என்னும்‌ ஆடவனை. ஆடலழகியாகக்‌ சுருதிகீ 
கூடவும்‌, லீலைகள்‌ புரியவும்‌ விழைந்த விளைவு, அதனால்‌ தான்‌ 
புதிதாக மணந்தமனைவியை இழந்தது என்பதான கதைப்பின்னல்‌ 
இடம்‌ பெறுகின்றது. கதையின்‌ இறுதியில்‌ மிட்டாதாரின்‌ குரகிகுத்‌ 
தனமான கிழக்காதலை மையமிட்ட வகையில்‌ *காமக்குரங்கு” 
என்ற நாடகம்‌ ஊர்தோறும்‌ நடதீதப்பெற்று வைரவிழாக்‌ 
கண்டது என்றும்‌ கூறப்படுகின்‌ றது, 






ஆய்வு நோக்கில்‌ அண்ணா 
“சுடுமூஞ்சி” கதையில்‌ இராமி என்னும்‌ இனம்பெண்‌ அசிசி 
மண்டிக்‌ கடைக்காரரான ஆறுமுக முதலியார்‌ “என்னும்‌ கிழவா 
தான்‌ விரும்பிய, மணம்‌ முடிக்க நினைத்திருந்த... ஏகாம்பரம்‌ 
என்னும்‌ இளைஞனை மணக்க முடியாமல்‌ ஜாதகத்தைத்‌ திருதிததி 
செய்து ஏமாற்றித்‌ தன்னை அவர்‌ மணந்து கொண்டதாலும்‌, 
“வேதம்‌” என்னும்‌ வேசிப்‌ பெண்ணோடு அவர்‌ ... கூடிக்களித்த 
தாலும்‌ அவள்‌ 'சுடுமூஞ்சி? ஆன கதை கூறப்படுகின்றது. 


* தீர்ப்பளியுங்கள்‌” என்னும்‌ கதைத்‌ தலைப்பு, கதைப்‌ 
பொருளோடு தொடர்பு கொண்டும்‌ கதையின்‌ முடினை 
நோக்கியும்‌ அமைத்ததாகும்‌. குற்றவாளி இல்லாதவனைச்‌ 
சாட்சிகள்‌ ரூற்றவாளியாக்குகின்ற பொழுது, தீர்ப்புச்‌ சொல்ல 
முடியாத . பண உளைச்சலில்‌ அவதிப்படும்‌ நீதி தவறாத 
ம ஜிஸ்ட்ரேட்‌ மருதவானப்பிள்ளை, அவர்‌ கூறவேண்டிய 
தீர்ப்பை வாசகர்களே தேர்ந்து கொள்ள வேண்டும்‌ என்ற நிலை. 
யில்‌ இஃகதை முடிகிறது . “நீதிதேவன்‌ மயக்கம்‌” என்ற தலைப்‌- 
பிலேயும்‌ இக்கதை வெளியிடப்பட்டுள்ளது. 


*அந்தரநிகம்‌” என்ற சதையில்‌ அந்தரங்கமான தேவலோ- 
கத்தில்‌ நிகழும்‌ அந்தரங்கமான நிகழ்வுகளும்‌ அவை பற்றிய 
கருகீதுரைகளும்‌ இடம்பெறுகின்றன. தேவர்கள்‌, தேவமாதர்கள்‌ 
ஈானிவர்கள்‌, கடவளர்கள்‌ . முதலானவரீசள்‌ பற்றிய எதிரான, 
பகுதீ்தறிவான கருத்துடைய அண்ணா மேற்குறிதீதவர்களின்‌ 
வாழ்வியனல. எள்ளலோடு விமர்சனம்‌ செய்வதாக அக்கதை- 
யினைப்படைதீதள்ளார்‌, தேவலோக வாழ்க்கை இன்பமயமானது 
என எண்ணியிருக்கும்‌ பூலோக மக்களுக்குத்‌ தேவலோகம்‌ என்ற 
ஒன்று இருப்பின்‌ அவ்வுலக வாழ்சீகை . துன்பமயமானது 
என்பதைக்‌ கூறும்‌ கதை இது. தேவர்களால்‌ ஆடவும்‌ முனிவர்‌ 
களோடு கூடவும்‌ ஏவல்‌ செய்யப்படுகின்ற தேவப்‌ பெண்களாகிய 
மேனகை, ரம்பை, . திலோத்தமை. போன்றவர்கள்‌ பூலோக 
வாழ்க்கையை விரும்புவதாகவும்‌, அவ்வா ழ்க்கை மேன்மையான 
தெனக்‌ கூறுவதாகவும்‌ கதைகூறப்பெற்றுள்ளது. ஆந்தரங்கமான 
அத்த அரங்கத்தின்‌ அந்தரங்கங்களைக்கூறும்‌ கதை “அந்தரங்கம்‌” 
எனத்தலைப்புப்‌ பெற்றுள்ளது. இதுகதை நிகழ்விடம்‌ பற்றியும்‌, 
கதைப்‌ பொருள்‌ பற்றியும்‌ எனப்பல பொருளில்‌ அமைந்த 
தலைப்பாகும்‌, 





“சொல்லாதது” என்னும்‌ கதைத்தலைப்பு சிறப்பாக வீனக்‌ 
கத்தக்கது, கதை கூறும்‌ உத்தியினைத்‌ தலைப்பாக ஆமைப்பது; 
படைப்பில்‌ அரிதாகக்‌ காணப்படுசது. அண்ணா இக்கதை - 
யினைக்‌ கூறும்‌ முறைமையைத்‌ தலைப்பாக்கித்‌ தத்துள்ளார்‌.. 
கதைகள்‌ கதைபடைசிகும்‌ ஆசிரிவர்‌ அல்லது கதையில்‌ வரும்‌ 
கதைமாந்தர்‌ அல்லது கதை மாந்தசீகன்‌ கூற்றுக்களில்‌ அமை 
யும்‌. கதையை, கதை நிகழ்வுகளை நேர! கூற்றாகக்‌ கூறி 
அமைப்பதுதான்‌ முறைமை. ஆனால்‌ அண்ணா எதிர்க்கூற்‌- 
றாக கதை மாந்தர்கள்‌ பற்றியும்‌, அவர்களின்‌ மன உணர்வு 
களைப்‌ பற்றியும்‌ அவர்தம்‌ வாழ்க்கை நிகழ்வுகளைப்‌ பற்றியும்‌ 
“சொல்லவில்லை” என்று சொல்லிச்‌ சொல்லியே தர்கூற்றிலும்‌' 
கதை மாந்தர்‌ கூற்றிலும்‌ இக்கதையினைப்‌ படைக்கிறார்‌. 
பதினைந்து பக்கங்களில்‌ நீண்டிதான இக்கதையில்‌ “சொல்ல- 
வில்லை' என்‌ றசொல்லாட்சி முப்பதுக்கும்‌ மேற்பட்ட இடங்களில்‌ 
இடம்‌ பெறுகின்றது . இச்சொல்லே கதை நிகழ்வுகளை இணைக்‌- 
கின்‌ றது. 


கதைகூறும்‌ முறையில்‌ சிறந்ததான இக்கதையின்‌ சில 
பகுதிகள்‌ காட்டத்தக்கன ; 


“குட்டி பெரியவளானால்‌ மகா ரூபியாக இருப்பாள்‌, 
கண்கனே போதும்‌ ஆளை மயக்க...அந்த புன்சிரிப்பு இருக 
கிறதே அதுபோல நான்‌. சண்டதேஇல்லை. சுருண்டு, கருத்து 
அடர்ந்து, காற்றிலே அலையும்‌ அவளுடைய கூந்தல்‌ இருக்‌ 
கிறதே. அட்டா என்ன நேர்த்தி, இலாவண்வம்‌ என்று சுந்தரி 
யின்‌ பாலப்பருவ ரசிகர்கள்‌ சொல்லவில்லைவே தவீர, அவ்வித. 
மும்‌ அதற்கு மேலும்‌ நினைக்காதவர்களே கிடையாது “(அண 
ணாவின்‌ சிறுகதைகள்‌, பக்‌ 34), 


* எனக்கு மட்டும்‌ கொஞ்சம்‌ சொத்து, ஒரு சொந்த வீடு 
இருந்துவிட்டால்‌ என்‌ தங்கத்துக்கு ஏற்றவளசக ஒருவனைத்‌ 
தேடிப்பிடித்துக்‌ கல்யாணம்‌ செய்துவைக்க முடியும்‌......ஆப்பத்‌ 
காரியின்‌ பெண்ணா யித்றே. எத்தத்‌ தடியனோ கெறியனேர, 
எவனோ. ஒருவனுக்குத்தானே வாழ்க்கைப்பட்டாக.. டேண்டும்‌ 
என்று தனபாக்கியம்‌ சொல்லவில்லை. அவளுடை ௨ சண்ணிச்‌.... 
(அண்ணாவின்‌ சிறுகதைகள்‌ ப-4) 
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“அவள்‌ ஆப்பக்காரிக்கா பிறகிகவேண்டும்‌. அரசமரத்தை 
ஆறு வருஷம்‌ சுற்றியும்‌ பயனில்லாமல்‌ அடுத்த தெருவிலே அழுது 
கொண்டிருக்கிறாளே தாசில்தாரின்‌ சம்சாரம்‌ தில்லை, அவள்‌ 
வயிற்றிலே பிறத்திருக்கக்கூடாதா? நமது பையனுக்குக்‌ கல்‌ 
யாணம்‌ செய்துகொள்ளலாமே என்று லோகு முதலில்‌ சொல்ல 
வில்லை, மனதிலே பலமுறை அவர்‌ நினைத்தார்‌” (அண்ணா 
வின்‌ சிறுகதைகள்‌, ப. 9) 

“எனக்கு என்னமோ: அப்பா அந்தக்‌ கடைப்பக்கம்‌ ஒல 
நாளைக்கு ஒரு தடைவையாவது போய்‌ வராவிட்டால்‌ சந்‌ 
தோஷம்‌ உண்டாவதில்லை... தூக்கமே இருப்பதில்லை. தவதித்‌ 
தூங்கினாலோ, கனவுதான்‌. கனவிலே அந்தக்‌ கிளிமொழியாள்‌ 
பிரசன்னமாகிறாள்‌ அப்பா ... சுந்தசிதான்‌ எனக்கு வேண்டும்‌ 
இல்லாவிட்டால்‌ கல்யாணமே வேண்டாம்‌, என்று கனகசபேசன்‌ 
(சால்லவில்லை. தந்தையீடம்‌ தனயன்‌ இதுபோலப்‌ பேசுவது 
தகுமா“ (அண்ணசவின்‌ சிறுகதைகள்‌, ப.9). 

““என்னைத்தான்‌ கலியாணம்‌ செய்து கொள்ளப்‌ போவதாகக்‌ 
கூறுகிறான்‌, என்‌ காதில்‌ படும்படி, என்று சொல்லவில்லை”! 
(அண்ணாவின்‌ சிறுகதைகள்‌ ப.6) 

மேற்கண்டவாறு கதை நிகழ்வுகள்‌ முழுமையும்‌ சை-:ில்‌ 
இடம்பெறும்‌ கதைமாந்தச்களின்‌ எண்ணங்களாக, மனக்கூற்ருக்‌ 
களாகக்‌ கூறப்படும்‌ வகையில்‌ “சொல்லாதது” என்னும்‌ ம இக்‌ 
கதையினை அண்ணா  படைதிீதிருக்கிறார்‌, இக்கதை *தாய்‌ 
மகளுக்குக்‌ கட்டிய தாலி” என்ற திரைப்படமாக ஆக்கப்பட்டது 
என்பதும்‌ குறிப்பிடத்தக்கது . 
கதை மரந்தர் படைப்பு 

கதைக்குக்‌ கதைமாத்தம்‌ தேர்வும்‌ மிக முக்கியமானதாகும்‌. 
கதைமரத்தரைக்‌ கதாசிரியர்‌ படைப்பவர்‌ என்றாலும்‌, அப்‌ 
படைப்பில்‌ செயற்கை இல்லாத இயல்பான தன்மை இருக்க 
வேண்டும்‌, கதைப்‌ பொருளுக்கும்‌ கதைமாந்தருக்கும்‌ ஒருங்கி. 
ணைவு இருக்கவேண்டும்‌, கதை தடப்பியலானதாக இருப்பினும்‌ 
அதன்‌ கதைமா ந்தர்களின்‌ பெயர்களைமாற்றித்தருவதும்‌, மாற்றி 
யிருப்பதாகக்‌ கூறுவதும்‌ மரபு. ஆயினும்‌ கதைமாந்தச்கள்‌ 
கதைக்கு இயல்பானவச்கள. க இருததலைப்‌ படிப்பாளர்‌ உண- 
கும்படியரகப்‌ படைத்தல்‌ படைப்பாளமின்‌ ஆளுமைச்சிறப்பை 
வெளிக்காட்டும்‌. 
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கதை மாந்தரின்‌ பெயர்கள்கூட இயல்பாக அமைந்தது 
போல இருக்கவேண்டும்‌. ஆயின்‌ அண்ணாவின்‌ டல கதைமாந்தர்‌ 
களின்‌ பெயர்கள்‌ இங்ஙனம அமையவில்லை அண்ணா தம்‌ பல 
கதைமாந்தர்களின்‌ பெயர்களை வெறும்‌ பெயர்களாக மடடுமன்று 
அவர்களின தகுதிப்‌ டு, தொழில்‌, ஊர்‌, இனம்‌ என்பவறறைது 
தெரிவிக்கும்‌ வகையில்‌ முன்னெசட்டுக்களையும்‌ பின்னொடடுக்‌ 
களையும்‌ சேர்த்துக்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌ சில கதைமாததர்களின்‌ 


பெயர்கள்‌ காட்டத்தக்கன. 


மாஜிஸ்ட்ரேட்‌ மருதவாணம்‌ பிண்ணை (தீர்ப்பளியுங்கள்‌ 
மிராசுதார்‌ மீனாட்சிசுந்தரம்‌. (காமக்குரங்கு) 
அமிகிமணாடி ஆறுமுக முதவியாம (சுடுமூஞ்சி) 
மா௯பணிபட்டி மகாலிங்க ஜயம்‌ (கரமககுரங்கு) 
தேட்டககாரண்‌ துரைசாமி (தீர்ப்பளியுங்கள்‌) 
தேரட்டக்கணஏண்‌ வரதன (தீரப்பளியுங்கள) 

மாகாளிபட்டி மிட்டாதஃ ர்‌ மகிபாலர்‌ (காமக்குரங்கு) 


மேற்குறிதீத கதை மாத்தாகளின்‌ பெயர்களில்‌ அமைந்த 
முன்னொட்டுக்கள்‌, இயற்பெயச்களுககேற்றவாறு மோனையும்‌ 
எதுகையும்‌ பெற்று அமைந்தனவாகத்‌ தோன்றுதல்‌ அறியத்தக்க 
தாகும்‌, இங்ஙனம்‌ அமைந்த பெயர்கள்‌ அண்ணசவின்‌ கதை 
களி இடம்பெற்றிருத்தல்‌ கதையின்‌ நடப்பியல்‌ தன்மையை 
ஊதைமாந்தர்களின்‌ இயல்பான தன்மை ஆகியவற்றிற்கு எதி 
ரான உணர்வையே வாசகர்களுக்கு எற்படுத்தும்‌. இங்ஙனம்‌ 
அமைந்த கதைமாந்தர்களின்‌ பெயர்கள்‌ அண்ணாவின்‌ பேச்சுத்‌ 
தன்மையில்‌ அமைந்தன எனக்‌ கருதலாம்‌. ஏனெனில்‌ எது 
மேசனையோடு கூடிய அடுக்கு மொழிகளில பேசுவது அண்ணச௪ 
விற்கு இயல்பானது, 


*காமக்குரங்கு? என்னும்‌ கதையில்‌ காணலாகும்‌ பெரும்‌. 
ர்ர்மான கதைமாத்தர்களின்‌ பெயர்கள்‌ “மகர” எழுத்துவசிசையித்‌ 
ரெதடக்கம்‌ கொள்வவனாக அமைத்திருத்தல்‌ சுட்டிககாட்டந்‌ 
தஃகதாகும்‌. மதுரவல்லி, மகிபாலர்‌, மலாக்கொடி, மகாலிங்க 
ஐயரு,மீனாட்சிசுந்தரர்‌ என்பன அக்கதையில்‌ வரு 5 கதைமரந்‌ 
தர்‌ ளின்‌ பெயர்கள்‌, இங்ஙனம்‌ ஓர்‌ அகரவரிசையில்‌ அமைத்த 
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பெயர்களை ஒரு கதையில்‌ வரும்‌ கதைமாத்தர்களுக்கு அமைத்‌ 
தல்‌ வேண்டும்‌ என்பது அண்ணாவின்‌ திடீடம்‌ அல்லது கருத்‌ 
தாகக்கூட இருந்திருக்கவேண்டும்‌. 


அண்ணா தாம்‌ படைதீதுள்ள கதைகளில்‌ பலகதைமாந்‌- 
தர்களின்‌ பெயர்களை, அவை முதன்முதலில்‌ முழுமையாகவும்‌, 
பின்னர்‌ சுருக்கியும்‌ கூறுதல்‌ காட்டதிதக்கது. 


கனகசபேசன்‌ - கனகன்‌, கனகு (சொல்லாதது) 
மருதவாணச்‌ --மருது (தீர்ப்பளியுங்கள்‌) 
திலோத்தமை--திலோ (அந்தரங்கம்‌) 
தங்கராசன்‌ --தங்கம்‌ சொல்லாதது) 


பெயர்களின்‌ முதல்‌ எழுத்துக்களைக்‌ (114818) கூறுவது 
போலக்‌ கதைமாத்தர்களின்‌ பெயர்களைச்‌ சுருக்கி அமைத்தல்‌ 
அண்ணாவின்‌ படைப்புக்கூலுகளில்‌ தனித்தன்மையுடைய ஒரு 
கூறாகக்‌ காணலாம்‌, 


கதைமாந்தச்கள்‌ இயற்பெயர்களாலன்றி அவர்களின்‌ 
பண்புகள்‌--குண இலல்புகள்‌--செயற்பாடுகள்‌ ஆகியவற்றைக்‌ 
குறித்த காரண காரியப்‌ பெயர்களாலும்‌ அண்ணாவின்‌ கதைகளில்‌ 
குறிக்கப்படுகின்‌ றன. இப்பெயர்கள்‌ கதைகளில்‌ வரும்‌ கதை- 
மாத்தர்கள்‌. பிற கதைமாந்தர்களைக்‌ குறித்துக்‌ கூலும்‌ பெயர்‌- 
களாக அமைகின்றன. காமக்குரங்கு, கிழக்குரங்கு, சுடூமூஞ்‌ 8, 
பணம்பிடுங்கி, தின்னுகூலி, சோம்பேரி, அல்லி(தர்பார்‌) எனக்‌ 
கூறப்படுவன காட்டத்தக்கன. 


ஏழை ஆப்பக்கரசியைத்‌ *தனபாக்கியவதி' என்றும்‌ வேசிப்‌ 
பெண்ணை 'வேதம்‌' என்றும்‌, உதவும்‌ நல்லியல்பு கொண்ட 
கதைமாந்தரை *அருமைதாயகம்‌' என்னும்‌ அமைத்திருத்தலும்‌ 
குறிப்பிடத்தக்கதாகும்‌, வயதாகியும்‌ காமக்களிப்பில்‌ குரங்காக 
விளங்கு? மிட்டாதார்க்கு 'மகிபாலர்‌”” எனப்பெயர்‌ தந்திருப்பதும்‌ 
சுட்டதீதக்கது. தீர்ப்பளியுங்கள்‌ என்னும்‌ கதையில்‌ கதைகூறும்‌ 
கதைமாத்தராக வரும்‌ கதைமாந்தரின்‌ பெயர்‌ குறிக்கபடா- 
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மலேயே மாஜிஸ்ட்ரேட்‌ மருதவாணகின்‌ தண்பச்‌ என்றே கூறப்‌- 
படுகின்‌ றது. கதையின்‌ முடிவைக்‌ கருதீதில்‌ கொண்டு தோக்குகை- 
யில்‌, நண்பராகப்‌ படைக்கப்பட்டிருப்பவர்‌ அண்ணாவாகவே 
இருக்கலாம்‌ எனக்கருதலாம்‌, 


மேற்குதித்தவாறு கதைமா ந்தச்களின்‌ பெயர்களை அண்ணச 
தும்‌ கதைகளில்‌ அமைத்துக்‌ கொண்டாலும்‌, அப்பெயர்‌ 
களுக்குரியவர்கள்‌ அனைவரும்‌ கதைகளின்‌ பொருண்மைகளுக்‌- 
கேற்பத்‌ தேர்ந்து கொள்ளப்பட்டவர்கள்‌ எனத்‌ தெரியலாம்‌. 
முதலியார்‌, பிள்ளை என்றிவ்வாறு குறிக்கப்படுகின்‌ றவர்கள்‌, 
மிராசுதாச்களாகவும்‌, மிட்டாதார்களாகவும்‌, வசதியும்‌ வாய்ப்பும்‌ 
உடையவர்களாகவும்‌, மனம்போன போக்கில்‌ காமக்களிக்குமிய- 
வர்கவாகவும்‌ அண்ணாவின்‌ கதைகளில்‌ காட்டப்படுகின்றனர்‌ , 


கதைத்‌ தொடக்கம்‌ 


நல்ல தொடக்கம்‌ கதைக்கு இன்‌ றியமையாததாகும்‌. கதை 
யின்‌ தொடக்கம்‌ படிப்போரின்‌ ஆரீவத்தைத்‌ தூண்டுவதாக 
அமைதல்‌ வேண்டும்‌, கதையின்‌ தொடக்கத்தை வைத்தே கதை 
யோட்டத்தையும்‌ கதைமுடிவையும்‌ அறிந்துகொள்ள முடியும்‌: 


கதைகளில்‌ தொடக்கம்‌ பலவகையில்‌ அமையும்‌, வருண- 
னைத்‌ தொட௩கிகம்‌ நிகழ்ச்சித்‌ தொடக்கம்‌, கதைமாந்தர்‌ அறிமுகத்‌ 
தொடக்கம்‌ என்பன சில. அண்ணாவின்‌ கதைகளில்‌ பெரும்பசன்‌- 
மையான தொடக்கங்கள்‌ கதைமாந்தர்களை அறிமுகம்‌ செய்‌- 
வதாகவே அமைகின்றன. 


**அவளுக்கு சுந்தரி என்ற பெயர்‌ காரணப்‌ பெயராகவே 
அமைந்தது என்று எந்த இலக்சணப்‌ புலவரும்‌ சொல்லவில்லை. 
சொல்வானேன்‌, மலரை எடுத்துக்கொண்டு, ஆஹா என்ன 
மணம்‌? எவ்வளவு இன்பம்‌ என்று செல்லாமலே எவ்வளவு பேர்‌ 
முகந்து ரசிக்கவில்லையா?”” (சொல்லாதது). 


**என்‌ நண்பர்‌ மாஜிஸ்ட்ரேட்‌ மருதவரணம்‌ பிள்ளை கேசர்ட்‌.- 
டில்‌ மட்டுந்தான்‌ கோபமாகக்‌ காணப்படுவார்‌, அதைக்கூட அவர்‌ 


186 ஆய்வு நோக்கில்‌ அண்ணா 


கோபமென்று ஒப்புக்கொள்வதில்லை. நீதியின்‌ உருவம்‌ என்று 
கூறுவார்‌. “என்னமோ மருது, நீதி இப்படி மிரட்டும்‌ உருவிலே 
இருப்பது எனக்குப்‌ பிடிப்பதில்லை” என்று நால்‌: கூறுவதுண்டு 
கோர்ட்டு நேரத்தில்‌ அல்ல....'” (தீர்ப்பளியுங்கள்‌) . 


மேற்குறித்தவற்றில்‌ முக்கிய கதைமாத்தர்களின்‌ அறிமுகம்‌ 
அமைகின்றது. அழகான சுந்தரி, நீதியின்‌ உருவமான மாஜிஸ்ட்‌ 
ரேட்‌ என்று அறிமுகம்‌ செய்யும்‌. தொடக்கம்‌ பின்கதைக்கும்‌ 
முடிவுக்கும்‌ ஏற்றதானதாக அமைதல்‌ தெரியலாம்‌. 


“சுடுமூஞ்சி? என்னும்‌ கதையில்‌, அரிசிமண்டி ஆறுடூகம்‌ 
முதலியார்‌ பற்றி அக்கதையில்‌ வரும்‌ பலகதைமா த்தர்களும்‌ தாம்‌ 
உணம்ந்தனவற்றை அவர்கள்‌ அமைத்துக்‌ கதைமாந்தரை, மத்‌ 
தர்களை அறிமுகம்‌ செய்யும்‌ தொடக்கம்‌ அமைகின றது: 


“சனியன்‌ என்ன இன்னும்‌ தொலைவதாகக்‌ காணோசம்‌. 
மணி ஆறாகப்‌ போகிறதே” --கணக்கப்பிள்ளை . 


“சிக்கிரம்‌ சீக்கிரமாகக்‌ கட்டி முடியம்மா மாலையை, மணி 


ஆறாகப்‌ போகிறது. அந்த உறுத்திராட்சப்‌ பூனை வருகிறநேர- 
மாகுது. மாலை விற்பவன்‌, 


“ஒரு நாள்கூடத்‌ தவறமாட்டாச்‌. பெரிய பக்திமானல்‌-- 
லவோ அவர்‌! மணி இன்னும்‌ ஆறு ஆகவில்லையே, வந்து விடு 
வாச்‌” குருக்கள்‌. 


“நரளைக்குப்‌ பார்த்துக்கொள்வோம்‌ தானம்‌ சரிபஈக வரு 
கிறதான்னு, மணி ஆறு ஆகப்போகுது. அத்தக்‌ கிழக்குரங்கு 
ருகிற நேரமாகுது” வேதம்‌. 


“மணி ஆறா? சரிதான்‌, இப்பத்தான்‌ பைத்தியம்‌ கோய்‌ 
லுக்குக கிளம்பி இருக்கும்‌” '-—இராமி. 


நரடகத்‌ தன்மை அமைந்த இத்தொட்க்கத்தில்‌, கதையின்‌ 
ரிகிய மாத்தர்‌ ஒருவரைப்‌ பற்றி, மாலை ஆறு மணியிலான 
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அவரது புறப்‌ ராட்டி) சனியன்‌, உருந்திராப்சப்‌ பூளை, பக்தி. 
மான்‌, கிழக்குரங்கு, பைத்தியம்‌ என்று அவரை அர்ச்சித்தல்‌ 
தெரியலாம்‌. 


கதையில்‌ கூறப்போகும்‌ அல்லது விவாதிக்கும்‌ செய்தியை 
மையமிட்டதாக “அதிதரஙிகம்‌' கதையின்‌ தொடக்கம்‌ அமை- 
கின்றது. 


“என்ன பிழைப்படி இது, என்ன பிழைப்பு! எழிலும்‌ இள- 
மையும்‌ இருந்தென்ன, ஆடல்‌ பாடல்‌ அறிந்தென்ன! அடிமை 
வாழ்வுதானே --செச்சே! என்னென்ன இழி செயலுக்கு உடன்பட 
வேண்டி இருக்கிறது. உடன்படுவதா?துரதிதப்படுகிறோம்‌! இத்தக 
கேவலமான நிலைமையைப்‌ பெறவாதவமாய்‌ தவமிருத்து 
தேவமாதரானோம்‌. எனக்கு வர வர, ரம்பா! இந்த விண்ணுலக 
வாழ்வு வேம்பாகி வருகிறதடி' என்று திலோத்தமை கூறினாள்‌- 
கண்களில்‌ நீர்‌ துளிரீதீதது' ” (அந்தரங்கம்‌), 


“காமகிகுரங்கு” என்னும்‌ கதை குறையீட்டு நிலையில்‌ 
அமைந்தது. அக்குறியீடான செய்தி பற்றிய விவரிப்பு அக்கதை- 
யின்‌ தொடக்கமாக அமைகிறது. 


அண்ணாவின்‌ கதைத்‌ தொடக்கங்கள்‌ பெரும்பான்மையும்‌ 
கதைமாந்தர்‌ கூற்றில்‌ தொடக்கம்‌ பெறுகின்றமையும்‌ அறியத்‌- 
தக்கது. 
கை TF 

கதை முடிவே கதையை நிறைவு செய்வது. கதை படைக்கப்‌ 
பட்டதன்‌ பயன்‌ கதையின்‌ முடிவில்தான்‌ பெறப்படும்‌. * கதையின்‌ 
முடிவானது கதையில்‌ எடுத்தாளப்பட்ட சிக்கலைப்‌ பற்றியோ, 
கதைமாந்தர்‌ பண்புகளைப்‌ பற்றியோ, கதைப்‌ பொருளைப்‌ 
பற்றியோ, எழுப்பிய உணர்வுகள்‌ பற்றியோ, மேன்மேலும்‌ 
க த்திக்கத்‌ தூண்டுவதாய்‌ அமைத்தால்‌ சிறப்பானது. அதனால்‌ 
தான்‌ மனதில்‌ நிற்கும்‌ முடிவு ஒரு நல்ல சிறுகதையின்‌ ௮௮௧௫ 
என அறிஞர்‌ ௬. வேங்கடராமன்‌ குறிப்பிடுவது (அகிலன்‌ சிறு 
கதை ஒரு திறனாய்வு, ப. 160) கதை முடிவுகளை ஆய்த்துகாண 
உதவும்‌. 
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கதையின்‌ முடிவு. கதைக்கான தீ: லோடும்‌, தீர்வின்‌ இியும்‌ 
அமைதல்‌ கூடும்‌. அந்நிலையில்‌ கதை முடிவு பெறாத உணர்வு 
படிப்பேசர்க்கு உண்டாகும்‌. ' அண்ணாவின்‌ தீர்ப்பளியுங்கள்‌' 
என்னும்‌ கதை இஃஙனம்‌ அமைந்ததாகும்‌, அக்கதையில்‌ ஒரு 
வழக்கில்‌ தீர்ப்புக்‌ கூறவேண்டிய நீதிபதியின்‌ தீர்ப்பு கூறப்பட 
வில்லை. வாசகர்களின்‌. தீர்ப்பே கதையின்‌ முடிவாகக்‌ கொள்ளத்‌ 
தக்கது என்ற அளவில்‌ கதை முடிக்கப்படுகின்‌ ஓது. 


“பொதுவாகவே, . ஏழைகள்‌ செய்யுங்‌ . குறங்களுக்குக்‌ 
காரணம்‌. அவச்களின்‌ ஏழ்மை; ஆகவே தண்டிக்கப்பட வேண்டியது 
ஆட்களல்ல, பொருளாதார பேத அமைப்பு மறை. இது... என்‌ 
தீர்ப்பு. ஆனால்‌ மாஜி ட்ரேட்‌ மருதவாணம்‌ பிள்ளை சட்டப்படி 
இதந்த மகாலிங்கம்‌ வழக்கிலே என்ன தீர்ப்பு அளிப்பது .. எனக்‌ 
கேப்றொர்‌. சொல்லு கள்‌ பார்ப்‌ போம்‌'' (அண்ணாவின்‌. சிறு- 
கதைகள்‌, ப. 99) என்பது இக்கதையின்‌ முடிவு. 


அண்ணாவின்‌ சிறுகதைகளில்‌ முஒவுகளுக்குப்‌ பின்னு 6 
புன்டை போலவும்‌ பின்னிணைப்புப்‌ போலவும்‌. கதைகள்‌ 
தொடரிபுபட்ட செய்திகள்‌ இடம்‌ பெறுதல்‌ சுட்டிக்‌ காட்டத்‌ 
தக்கது. *காமக்குரங்கு” என்னும்‌ கதையில்‌. : முடிவுக்குக்‌ பின 
பின்வரும்‌ பகுதி தனித்து& காட்டப்படுகின்றது. 


"மதுர மனோரஞ்சித சபையின்‌ பிரத. தடிகராகச்‌ சீதா- 
பதி புகழ்பெற்றார்‌. *தெரியு3மா விஷயம்‌! சீதாபதிக்கு, வரப்‌: 
பிரசாதம்‌ மதுரவல்லிதிதாயார்‌ கடாட்கத்தால்‌ கிடைத்தது? என்று 
ஊரிலே பலச்‌ வம்பு பேசினர்‌. அதாவது, சீதபதி என்ற நடி- 
கனுக்கும்‌ மிராசுதாரச்‌ மகள்‌ மதுரவல்லிக்கும்‌ தொடர்பு என்று 
வம்பளம்பு! அதனுடைய உண்மை யாருக்குத்‌ தெரியுமோ! மதுர - 
வல்லி மட்டும்‌, கடைசி வரை மிட்டாதாரர்‌ மாளிகைக்குப்‌ போக 
மறுத்துவிட்டாள்‌! மதுர மனேசரஞ்சித சபை நாடகங்களுக்குப்‌ 
போவதற்கும்‌ தவறுவதில்லை! அந்தக்‌ கம்பெனிலார்‌, “காமக்‌ 
குரங்கு” என்ற. நாடகத்தை எந்த ஊரிலே நடத்தும்போது மதுர- 
வல்லியைக காணலாம்‌, அந்த நாடகத்தை நடத்தாமலிருக்கச்‌ 
செய்ய மாகாளிப்பட்டி. மிட்டாதாரர்‌ எவ்வளவோ முயன்றார்‌ * 


முடியவில்லை என்றும்‌ ஊரிலே வதத்தி, ஆனால்‌ அத்த நாடகம்‌ 
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தான்‌ அக்கம்பெனியின்‌ முதல்தர தாடகம்‌, வைரவிழா நாடகம்‌! 
அவ்‌ வளவு ஆதரவு அதற்கு!” (அண்ணாவின்‌ .. சிறுகதைகள்‌, 
பு 17): 


இருபத்தைந்து பக்கங்களில்‌ இக்கதையினைக்‌ கூறி முடித்த 
பின்‌, சிறுகதை என்ற அளவில்‌ நிறுத்தம்‌ தந்து, அக்கதையின்‌ - 
பின்‌ நீட்சியையும்‌ அக்கதைமாந்தர்களின்‌ பின்‌ விளைவுகளை - 
யும்‌ விவரிக்காது சுருக்கமாக எழுதியிருக்கிறார்‌ அண்ணா. 


*சொல்லாதீது” கதையின்‌ மூடிவுப்‌ பகுதி நாடக அமைப்‌ 
பில்‌, கதைமாந்தர்களின்‌ . உரையாடல்கள்‌ இடம்பெறுவது 
போல அமைத்து காணப்படுகின்‌ றது £ 


சுந்தரி [- ஐயோ! பாவம்‌! என்னாலே உங்களுச்கு இத்‌ 
தனை கஷ்டம்‌. 


(அறைக்கு வெளியே சிறுவன்‌) 
தங்கம்‌ - அப்பா! தண்ணீர்‌, 

(அனறக்குள்ளே சுந்தரி) 
சுத்தரி :- விடுங்கள்‌, வந்துவிடுவான்‌ 

(உள்ளே நுழைந்த சிறுவன்‌) 
தங்கம்‌ :- அப்பா வலி போயிடுத்து? 


சுத்தரி :- ஓ! கிலியும்‌ போயிடுத்து. 
(அண்ணாவின்‌ சிறுகதைகள்‌, பகீ, 16-17) 


அண்ணாவின்‌ பல சிறுகதைகளில்‌ முடிவுகளில்தரன்‌ கதை- 
யின்‌ உச்சமும்‌ திருப்பழும்‌ அமைகின்றன. *காமகீகுரங்கு” *அத்த- 
ரங்கம்‌? *௬டுமூஞ்சி' ஆகிய கதைகளில்‌ இத்தன்மையினைகி 
காட்டலாம்‌. 


தேவர்களால்‌ ஆட்படுத்தப்படும்‌ திலோத்தமை, ரம்பை, 
மேனகை ஆகியோச்‌ தேவர்களுக்கு எதிராகப்‌ புரட்சி செய்து- 
விட்டுப்‌ பூலோகம்‌ செல்லவேண்டும்‌ எனத்‌ தம்மைத்‌ தயார்ப்‌- 
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படுத்தும்‌ மன நிலையில்‌ இ ருக்கையில்‌ அவர்கள்‌, தமக்கு அமைந்த 
வழக்கமான வாழ்க்கைக்கு அடிமைப்பட்ட௨சீகள்‌ பேரல ஆதல்‌ 
அந்தரங்கம்‌” கதையின்‌ முடிவில்‌ அமைகின்றது. 


“கலகலவென மணியோசை கேட்டது”' மூவரும்‌ திடுக்‌: 
கிட்டுப்‌ போயினர்‌ . 


**இந்திர சபையில்‌ என்‌ நடனம்‌?” என்று கூறிக்கொண்டு 
எழுந்தாள்‌ திலோத்தமை. 


“சந்திரனுடைய வெப்பத்தைத்‌ தணிக்க இன்று நான்‌ 
தொண்டு செய்ய வேண்டும்‌” என்று கூறினாள்‌ ரம்பை, 


“நீ?” என்று இருவரும்‌ மேனகையைகீ கேட்டனர்‌, 


“நானா ? இன்று யமனிடம்‌ செல்கிறேன்‌ என்று கூறி- 
விட்டு ச்‌ சிரித்தாள்‌, 


என்ற கதையின்‌ இறுதிப்பகுதி, மேற்குறித்த செய்தியினை 
விளக்கக்‌ காணலாம்‌. 


குறியீடு 


பழந்தமிழ்‌ இலக்கியத்தில்‌ உள்ளுறை, இறைச்சி போன்ற 
குறிப்புப்‌ பொருள்கள்‌ இடம்‌ பெறுவது போல இக்கால இலக்‌- 
கியத்தில்‌ குறியீடுகள்‌, படிமங்கள்‌ இடம்‌ பெறுகின்றன, குறியீடு- 
கன்‌ பெரும்பான்மையும்‌ கதை இலக்கியத்‌ ல்‌ இடம்‌ பெறும்‌, 
குறியீடு கதைப்‌ பெரருனளை- கதைக்கருவை, கதைமாந்தரை 
விளக்கம்‌ செய்யும்‌ வகையில்‌ அமையும்‌. சிறந்த படை ப்பாசிசியா்‌ - 
களின்‌ கதைகளில்‌ குறியீடுகள்‌ இடம்பெறக்‌ காணலாம்‌. 


அண்ணாவின்‌ சிறுகதைகளில்‌ குறியீடுகள்‌ அமைந்திருகீ- 
கின்றன. *காமகீகுரங்கு' என்னும்‌ கதை முழுமையும்‌ குறியீட்‌- 
டால்‌ எடுத்துச்‌ சொல்லப்படீடுள்ளது. இக்கதையில்‌ குறியீடான 
பகுதி, ஒரு தனிக்கதை அல்லது துணைக்‌ கதை போல அமை- 
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கின்றது. தலைமைக்‌ கதையையும்‌, கதை நிகழ்வையும்‌, கதை 
மாத்தரையும்‌ உணர்த்தும்‌ வகையில்‌ குறியீடாக அமையும்‌ கதை 
விளங்குகின்றது. 


இக்கதையில்‌ மிராசுதார்‌ மீனாட்சி சுந்தரர்‌ அவருடைய 
இருபது வயதுடைய மகள்‌ மதுரவல்லியை ஐம்பது வயதுடைய 
மாகாளிபட்டி மிட்டாதாரர்‌ மகிபாலருக்கு மணம்‌ செது வைகீ- 
கிறார்‌. மதுரவல்லிக்கு, விருப்பம்‌ இல்லையெனினும்‌ அம்மணத்‌ - 
தினை மறுகீக மனவுறுதி இல்லை. பொருத்தமில்லாத மணம்‌ 
பொருந்தாத மனம்‌. மிட்டாதாரரீ்‌, மதுரவல்லியை மணம்‌ முடித்த 
நாளின்‌ மகிழ்ச்சிக்கு ஏற்பாடு செய்திருத்த சதிர்க்கச்‌ சேரியில்‌ 
ஆடவந்த “ஆடலழகி” யோடு (பெண்வேடத்தில்‌ ஆட்வந்த 
ஆடவன்‌ அவன்‌) கூடிக்களிக்க மு௱ற்சிக்கிறார்‌, அதிலிருந்து 
த1 955 ஏபற9?பட (ஆடவனோடு) மதுரவல்விக்கு நமீபு- 
ஏற்படுகிறது. பின்னர்‌ மதுரவல்லி, மிமீடாதாரை நீமிகி, மேற்‌, 
குறித்த சீதாபதி என்னும்‌ *ஆடலழகி” யோடு சேரீவதாகக்‌ கதை 
அமைகின்றது. இக்கதை நிகழ்வுகளைக்‌ குறிக்கும்‌ வகையில்‌ 
கதையின்‌ தொட்க்சத்திலிருநீது மிரசசுதாரரின்‌ புதிய குதிரை 
யும்‌ பழைய வண்டியும்‌ பற்றிய செய்திகள்‌ இடம்‌ பெறுகின்றன. 
புதிய குதிரை, மிராசுதாரசின்‌ மகள்‌ இளையவளான மதுரவல்லி 
யையும்‌, பழைய வண்டி-மதுரவல்லியை மணந்த வயதான மிட்டா 
தாரையும்‌ குறிப்பனவவாக அமைகின்றன. கதையின்‌ முடிவுப்ப- 
குதியில்‌ புகிய குதிரை மதுரவல்லி, பழைய வண்டி மிட்டாதாரரீ 
என்று செளிப்படையாகவும்‌ கூறப்படுகின்றது. 


புதிய குதிரைக்கும்‌, பழைய வண்டிக்கும்‌ பொருத்தமின்மை 
யைகீ கூறும்‌ நிலையில்‌ மதுரவல்லிக்கம்‌ மிட்டாதாருக்கும்‌ 
பொருத்தமின்மை கதையில்‌ உணர்த்தப்படுகின்றது. இதனை 
விளக்கும்‌ சில பகுதிகள்‌ காட்டத்தக்கன. 


“*முதல்‌ தரமான குதிரை; கால்‌ சுத்தமாக இருக்கிறது... 
முகத்திலே களையும்‌ இருக்கிறது. குதிரை சிலாக்கியமானது 
தான்‌. ஆனால்‌ வண்டி மட்டும்‌ ஏற்றதல்ல.குதிரையின்‌ போக்கைச்‌ 
சமாளிக்குக்‌ சக்தி இல்லை வண்டிக்கு .. வேறே வண்டியாக மட்டும்‌ 
இருந்தால்‌ ஜோர்தான்‌!” (அண்ணாவின்‌ சிறுகதைகள்‌, ப. 19.) 
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“ஊர்‌ முழுவதும்‌ இதே போலத்தான்‌ பேசிற்று. வண்டி 
பழையது, குதிரை புதியது, குதிரைக்கேற்ற உண்டியல்ல என்று?” 


“என்‌ அருமை பெருமைகளைக்‌ கண்டு புகழ்கி நீர்‌, வண்டி 
எனக்கேற்றதல்லவே என்றும்‌ சொல்கிறிச்‌, சொல்லியும்‌ அதி- 
லேயே என்னைப்‌ பூட்டி ஓரீடுகிறீரே இது முறையா? என்று 
எப்படிக்‌ கூறும்‌? இது குதிரை கூறுவதாக அமைந்தது (அண்ணா 
வின்‌ சிறுகதைகள்‌ ப. 20,) 


பழைய வண்டியில்‌ புதிய குதிரையைப்பூட்டி ஓட்டுகின்ற 
போது எதுவோ. ஒரு மாடு மிரண்டு ஓடிவரகி குதிரை காலைக்‌ 
கிளப்பியடிக்க, வண்டி மரத்தில்‌ மோதித்தூள்தூளாகிப்‌ போகிறது, 
கதையின்‌ பிற்பகுதியில்‌ ஸ்ரீபார்ட்காரன்‌ மிட்டாதாரருகீகுப்பயந்து 
மதுரவல்லியிடம்‌ வந்துசேர, மிடீடாதாரரீக்கும்‌ மதுரவல்லிக்கும்‌ 
ஏற்படுத்தப்பட்ட மணவாழ்க்கை உறவு சிதைந்து போவது 
காட்டப்படுவது மேத்குறித்ததோடு ஒப்புநோக்கத்தக்கது., 


கதையின்‌. இடையில்‌, இமீிஙனம்‌ பொருத்தமில்லாத 
நிலையில்‌ ஏற்படுத்தப்படும்‌ மணவாழ்கீகையை எதிர்ச்க வேண்டும்‌ 
என்‌ ற கருத்தை அண்ணா குறிப்பிட்டாலும்‌, அத்தகைய திருமணங்‌ 
களும்‌ நடக்கத்தான்‌ செய்கின்‌ றன ; “வித்‌ "என்றே மகீகள்‌ அதனை 
வீட்டுவிடுகின்‌ றனர்‌ என்கிறார்‌. 


““குதிரைக்குத்தரன்‌ கூறிடும்‌ திறமை இல்லை) குமரிகளுக்கு 
வாயிருந்தும்‌ தமக்குக்‌ கிடைக்கும்‌ வாழ்க்கை வண்டிகளின்‌ வக்கி- 
ரதீதை எடுத்துச்கூறி, வேண்டாம்‌ என்று கூறமுடிகிறதா? 
குதிரையை இழுத்து வண்டியிலே பூட்டுவதைப்‌ போலத்தான்‌ 
குமரிகளையும்‌ பிணைத்து விடுகிறார்கள்‌. வாழ்சீகைச்‌ சவாரியும்‌ 
நடத்து கொண்டுதான்‌ இருக்கிறது. விபத்துக்கள்‌ நேரிடு போது 
இருக்கவே இருக்கிறது “விதி” என்ற லெட்டிப்டேச்சு”* (அண்ணா 
வின்‌ சிறுததைகள்‌, பக்‌ 20-21). 


இங்ஙனம்‌ இக்கதை முழுவதிலும்‌ மிராசுதார்‌ மகிபாலர்‌ 
என்ற கிழவருக்கும்‌, மதுரவல்லி என்ற இளநங்கைக்கும்‌ ஏத்‌- 
படுத்தப்பட்ட மணவாழ்க்கையைப்‌ பழையவண்டி--புகிய குதிரை 
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என்பவற்றின்‌ இணைநிலைக்‌ குறியீட்டில்‌ விளகிகியிருகீகிறார்‌ . 
அண்ணா, 


அண்ணா தம்‌ சிறுகதைகளில்‌ சில நிகழ்ச்சிகளை நிகழ்வு 
களை வெளிப்படையாகத்‌ தெரிவிக்காமல்‌ மறை பொருளாகக்‌ 
கூறிப்புலப்படுதிதவும்‌ செய்கிறார்‌. 


“சடுமூஞ்சி”' சிறுகதையில்‌ அரிசிமண்டி ஆறுமுகம்‌ முதலி- 
யாரீ “வேதம்‌ என்னும்‌ வேசியோடு கூடிக்‌ களித்தது, “வேதம்‌ 
படித்ததாகக்‌ கூறப்படுகின்‌ றது. *சொல்லாதது' என்ற கதையில்‌ 
கனகசபேசன்‌ அவனுடைய மனைவி காவேரியுடன்‌ வாழ்ந்து 
கூடியிருந்தது கனகசபேசன்‌ காவேரியிலே ஸ்தானம்‌ செய்ததாககி 


கூறப்படுகின்‌ றது. 
கதைப்பின்னல்‌ 


அண்ணாவின்‌ சிறுகதைகளில்‌ அமைத்த கதைப்பின்னல்‌- 
கள்‌ இயல்பானவை - சிக்கல்‌ இல்லாதவை. கதைகளில்‌ கதை 
நிகழ்ச்சிகள்‌ நடக்கும்‌ வரிசை நிலையில்‌ ௯. ஐப்படுகின்‌ றன. முன்‌ 
பின்‌ நிகழ்வுகளைப்‌ பின்னோக்கு உத்தியில்‌ கூறும்‌ முறை 
இல்லை. ஆதலின்‌ மரபுவழிப்பட்ட நிலையிலேயே கதைசள்‌ 
கூ ஐப்படுகின்‌ றன, 


அண்ணாவின்‌ சிறுகதைகளில்‌ பெரும்பான்மை, கதைமாந்தர்‌ 
கூற்றில்‌, அவர்தம்‌ உரையாடல்களில்‌ அமைகின்றன. ஆசிரியர்‌ 
கூற்று என்று ஆங்காங்கே அமையும்‌. “தீச்ப்பளியுங்கள்‌” கதை 
மாஜிஸ்ட்ரேட்‌, அவரது நண்பர்‌ ஆகிய இருவரின்‌ கூற்றில்‌ 
கூறப்பட்டுள்ளது. “அந்தரங்கம்‌! என்ற கதை திலோத்தனம்‌, 
ரம்பா, ஊரிவசி ஆகியமூவரின்‌ விவாத உரையாடலில்‌ அமை- 
கின்றது. அண்ணாவின்‌ சிறுகதைகள்‌ சிலவற்றில்‌ சில இடஙிகளில்‌ 
நாடகக்‌ கூற்று அமைப்பு காணப்படுகின்றது. சொல்லாதது?” 
கதையின்‌ முடிவுப்‌ பகுதி, 'சுடுமூஞ்சி” கதையின்‌ தொடக்கப்பகுதி 
இகிஙனம்‌ அமைகின்றன, 
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வர்ணனை 


இலக்கி*ப்‌ படைப்பாகீகத்தில்‌ வர்ணனை செய்வதும்‌, 
இடம்‌ பெறுவதும்‌ காணக்கக்கது. வர்ணனை இலக்கிறப்‌ படைப்‌- 
பிற்கு. அழக சேரீகீசம்‌; இலக்கியத்தைப்‌ படிக்கும்‌ தன்மையை 
ஏற்படுத்தும்‌ பஈட்டீலக்கியதீதிற்கும்‌, உரைவகை (௦88) போன்ற 
கதை இலக்கியத்கிற்கும்‌ வர்ணனை பொதுவானகாகும்‌, வரி. 
ணனை செய்யும்‌ நிஸலயிலு* ஒரு படைப்பாசீரியரி தம்‌ தனித்‌ 
தன்மையைப்‌ புலப்படுத்த£கூடூம்‌, 


்‌ அண்ணாவி சிறுகதைகளில்‌ வர்ணனைகள்‌ மிகுதியாக 
இடம்‌ பெறுகின்‌ ண. சிறுகளைசளில்‌ வர்ணனைகள்‌ அதிகமாக 
இடம்‌ ரபொெறுபெறகின்‌”" பொழுது அகீசதைசள்‌ நீண்ட நெடுஙி- 
ககைகளாகக்கூட அமையம்‌. ஆனாலும்‌, சிறுகதைப்‌ படைப்பில்‌ 
வர்ணனை இன்நிரமையாகதாகும்‌, 


ககசைகளிள்‌ ககைமா நீதர்களைப்‌ பச்றிற_அவரீதம்‌ தோற்‌: 
றந்‌ அழக. சுண இயல்பு. செொல்பாடு போன்றவை பற்றிய 
வரீணனைகள்‌ அதிகமாக இடர்‌ பெறகீகாணலாம்‌. கனத நனட 
பெறு அல்லது சதைச்குத்‌ தொடர்புடைய இடம்‌, சூழல்‌ பற்‌- 
நிய வர்ணணைகளும்‌ கனதசளில்‌ இடம்பெறும்‌. அண்ணாவின்‌ 
சிறுககைசளிஃ இடம்பெறும்‌ பெரும்பான்மையான வர்ணனை- 
கள்‌ கனததைராக்தச்கள்‌ பதிறியயவைாகவே அமைகின்‌ றன; அடுத்து 
கதைக்குத்‌ தொடரீபுூடய சூழல்‌, இடம்‌ பற்றிய வர்ணனைகள்‌ 
இடம்பெறுகின்றன. 


“முகூரவல்லி . மாரையாவகு ம௱சீகிக்சான்‌ வாழவேண்டு- 
மென்ற நிலையா அவளுக்கு, மிராசுதாரரின்‌ ஏசபுசீதிரி! அவள்‌ 
மேனியும்‌ முகவெட்டும்‌ அமைதீதிரு*த விதம்‌, பிறரை மயக்கும்‌ 
விதமாக இருந்தது. அகரே கொடியிலே கூத்தாடும்‌ மலரின்‌ 
மணம்‌, வண்டுகளை இழுக்கவில்லையா?கானாற்றின்‌ ஒலி காட்டு- 
மிருசங்களுஃகுக்‌ கீதமாகவில்லையா? வானத்திலே ஒளி வீசும்‌ 
நட்சத்திரங்கள்‌ கண்களுக்கு விருந்தளிக்கவில்லையா? அது- 
போலத்தான்‌ மதுரவல்லி.... காண்போர்‌ கண்களுக்கு விளங்‌- 
கினாள்‌, ட்ட 
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“அந்தஸ்து, அழகு, அலங்காரம்‌ என்னும்‌ மும்மணிக்‌ 
கோவையாளுக்குக்‌ கொவ்வை இதழ்‌, குளிர்மதிப்‌ பார்வை, 
குறுநகை, கோகிலத்வனி இவ்வளவும்‌ கூட்டுச்சரக்காயின? * 
(அண்ணாவின்‌ சிறுகதைகள்‌, ப.21) 


இவை கதைமாந்தர்‌ பற்றிய வர்ணனைகள்‌. 


““விண்ணுலகத்துத்‌ தருக்கள்‌ யாங்கள்‌ என்று கர்வம்‌ கொண்- 
டிருப்பது போல தேவதாரு மரங்கள்‌ ஒங்கி வளர்ந்திருந்தன . 
எம்முடன்‌ அடிக்கடி வானவில்‌ போட்டியிட்டுத்‌ தோற்று மறை” 
வது வாழ்க்கை என்று கூறுவது போலப்‌ பல வண்ணப்‌ பூக்கள்‌ 
நிரம்பிக்‌ கி௨ந்ததோர்‌ பொழில்‌. குழலும்‌ யாழும்‌ என்ன . இனி- 
மையைத்‌ தரமுடியுமோ அதை இதோ நாங்கள்‌ தருகிறோம்‌, 
கேண்மின்‌ என்று கூறுவது போல சிற்றாறு ஓடிக்கொண்டிருந்தது. 
எங்கும்‌ மணம்‌--விழாக்கோலம்‌. பாசி படராத, தூசி விழுநீதால்‌ 
தெரிநீதுவிடதீதகீக தெளிந்த நீிர்கொண்ட தடாசம்‌, *ஸ்படிக்க” 
கண்ணாடியில்‌ தமது முக *இலாவண்யதீதைக்‌ கண்டு களித்தி- 
டும்‌ காரிகையர்‌ போல மலரீ சுமந்து கிடத்த தருகீகள்‌ தமது 
வனப்பைக்‌ கண்டு மகிழ்வதற்காகவே இந்தத்‌ தடாகம்‌ ஏற்பமீ- 
டது என்றுகூடகீ கூறலாம்‌”? (அண்ணாவின்‌ சிறுகதைசள்‌ ப.66) 


இது கதை நிகழிடம்‌ குறித்து அண்ணச எழுதியிருக்கும்‌ 
வருணனைப்‌ பகுதி. 


பொதுவாக எதுகை, மோனையோடு கவிதைத்‌ தன்மையில்‌ 
எழுதுகிற, பேசுகிறவர்களுக்கு வச்ணனைகள்‌ அதிகமாக வரும்‌. 
இத்தன்மையில்‌ சிறந்தஅண்ணாவின்‌ படைபிபுகீகளில்‌ வரீணனை- 
கள்‌ மிகுதியாக இடம்‌ பெறுதல்‌ இயல்பானதெனக்‌ கூறலாம்‌. 


பிற 

உவமைகள்‌, பழமொழிகள்‌ உருவகங்கள்‌ மூலமாகக்‌ கதை- 
மாதித£ீகளையும்‌, கதைப்‌ பொருளையும்‌, கதை நிகழிஉங்களை 
யும்‌ கூறுதல்‌ இலக்கியப்படைப்பில்‌ காணத்தகும்‌. . அண்ணாவின்‌ 
சிறுகதைகளில்‌ இவை பயன்பாட்டோடு அமைகின்‌ றன. 
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படைப்பாசிரயர்கள்‌ சிலபோது கடிதங்கள்‌ மூலமாகத்‌ திருப்‌ 
பங்களை, கதைத்‌ தொடர்ச்சிகளை அமைதிதுக்‌ கதைப்பின்னலை 
உருவாக்குதலும்‌ உண்டு. அண்ணா தும்‌ *காமக்குரங்கு” கதையில்‌ 
அக்கதையின்‌ திருப்பத்திற்கும்‌, பின்‌ நிகழ்வுக்கும்‌ ஒரு கடிதத்தை 
இடம்‌ பெறச்‌ செய்கிறார்‌, அக்கடிதம்‌ கதைப்‌ போக்கை மாற்றி 
யமைப்பதாசவும்‌ அமைகிறது. 


முடிவுரை 

அண்ணா அவர்களின்‌ படைப்புக்களைப்‌ படிப்போர்‌, சிறந்த 
படைப்பாளர்‌ அவர்‌ என உணரிவார்கள்‌ அக்ஙனம்‌ உணரத்தகி 
உத்திகளைப்‌ பாஈன்படுத்தி, தம்‌ தனித்திறன்களைகீ காட்டிச்‌ 
சிறந்த படப்பு? ஈளை அண்ணா தந்திருக்கிறார்‌. தலைப்படுதல்‌, 
கதைமாந்தனைத்‌ தே£ீதல்‌, தொடக்கம்‌ செய்தல்‌, முடிவு அமைத்‌- 
தல்‌, ககைப்பின்னல்‌, குறியீடாகக்‌ கூறல்‌, வசீணனை செய்தல்‌ 
அகிய அனைத்க நிலைகளிலும்‌ அண்ணாவின்‌ தனித்‌ திறன்‌- 
களாசச்‌ சிலவற்றைக்‌ கண்டறிய முடியும்‌. அரசியல்‌ வாழ்வில்‌ 
பேற்பெற்ற அண்ணா இலக்கியப்‌ படைப்பிலும்‌ பெரும்பேச்‌ பெற்‌ 
நிருத்தலை எடுத்துக்‌ காடீடுதல்‌ தமிழறிஞர்களின்‌ கடமையாகும்‌. 


தூணைரரரிந்து நூல்கள்‌ 
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சி.என்‌. அண்ணாதுரையின்‌ 
அரசியல்‌ தொடர்பியல்‌ 
கொள்கைகள்‌ 


தொ, மனோன்மணி 


பத்தொன்பது மற்றும்‌ இருபதாம்‌ நூற்றாண்டுகளில்‌ ஏற்‌- 
பட்ட இயந்திரமயமாதல்‌, தொழிற்புரட்சி, நவீன மயமாதல்‌, 
நகரியமாதல்‌ மற்றும்‌ வளர்ச்சி ஆகியன ஒரு புறமும்‌ பழைய 
ஆதிக்க மரபிற்கு எதிரான விடுதலைப்‌ போராட்டங்கள்‌, இயக்ககஙி- 
கள்‌, உலகப்போர்கள்‌ மற்றும்‌ அழிவுகள்‌ ஆகியன மறுபுறமும்‌ பல 
நாடுகளில்‌ ஒரு சேர நிகழந்தன. இவற்றோடு புதிதாக உருவான 
தொழிலாளர்கள்‌ குழுக்கள்‌ மற்றும்‌ நிறுவனமலமான தொழித- 
சங்கங்களின்‌ வளர்ச்சியும்‌ இணைந்து பல சமூகங்களில்‌ புதிய 
அரசியல்பண்பாட்டு (௦114/0&1 மயமாக)  மரபுகளைதி தோற்று 
வித்தன. உரிமை, சமதிதுவம்‌, சுதத்திரம்‌, மீட்சி, தீதி ஆகிய 
தத்துவங்களின்‌ அடிப்படையில்‌ பழைய அரசியல்‌ கோட்பாடுகளில்‌ 
மாற்றங்கள்‌ நிகழ்த்தப்பட்டு, மாற்று (வ/றக(46) அல்லது எதிர்‌ 
(2௦10062) அரசியல்பண்பாட்டு நிலைகள்‌ உருவாயின. 


அச்சியந்திரக்‌ கண்டுபிடிப்பும்‌ அதைத்‌ தொடர்த்த பிற 
தொடர்பியல்‌ தொழில்‌ நுட்பங்களும்‌ புதிய அரசியல்‌ பண்பாட்டு 
மரபை வலுப்படுத்திப்‌ பரவலாக்கியதில்‌ பெரும்பங்கு வகித்தன , 
அச்சியந்திரம்‌ தகவல்‌ ஜன நாயகத்திற்கு (06ற௦௦1811281100. of 
6௭8) அடிகோலியது என்பது ஒருபுறமிருப்பீனும்‌ அது அரசியல்‌ 
தொடர்பியலின்‌ நீட்சியாகத்தான்‌ அமைந்தது. அதுவரையிலும்‌ 
மேட்டுக்குடிப்‌ பண்பாட்டுத்தளமாக இருந்த அரசியல்தொடர்‌ 
பியல்‌ புதுவடிவில்‌ சாதாரண மக்களிடமும்‌ நடைழமுூறையாகிப்‌ 
போனது. சுதந்திரம்‌ பெற்ற நாடுகளில்‌ இதழியலும்‌, அரசியலும்‌ 
ஒன்றையெசன்று சார்த்தும்‌ இணைத்தும்‌ வளர்‌ ந்தமையே இதற்‌- 
குச்‌ சான்‌ றாகும்‌. ஊடகங்கள்‌ (0₹015) அரசியலின புகலிடமாம்ன. 
அரசியலை முன்வைத்துத்‌ தகவல்களை வெளியிடும்‌ போக்கு 
இதழியல்‌ மரபானது. பெசதுமக்கள்‌ கருத்துருவாக்கம்‌ (00011௦ 
௦100௦௨) அரசியல்‌ கட்சி நிறுவனங்களின்‌ நிலைப்பாட்டினுள்‌ 
அடஙிகவேண்டியதாயிற்மு (1௦1:10௨1008] Eacyclopedia of com- 
munications, 1982, vol, 3, PP 53-59), 
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இந்தியாவிலும்‌ மேற்குறித்த புதிய அரசியல்பண்பாடு, 
இந்தியத்‌ தேசீய விடுதலைப்‌ போராட்டத்துடன்‌ தொடமிகியது- 
எனினும்‌ அதற்கிணையாக மாற்று அல்லது எதிர்மரபுகளும்‌ 
தமிழகம்‌ உள்ளிட்ட சில மாநிலங்களில்‌ முகிழ்த்தன. சமூகம்‌ 
அரசியல்‌, பொருளாதாரம்‌, சமயம்‌ முதலான அனைத்துத்‌ தளங்‌, 
களிலும்‌ ஆதிக்கம்‌ செலுத்தி வந்த சிறுபான்மை பிராமணீயச்‌ 
சமூகக்‌ கட்டமைப்போடு ஏற்கனவே முரண்பட்டிருந்த வேளாளப்‌ 
பெருங்குடியினர்‌ (பிள்ளைமார்‌, முதலியார்‌, செட்டியார்‌, 
கொங்குவேளாளர்‌) விடுதலைப்‌ போராட்டமும்‌ இந்தியத்‌ 
தேசியக்‌ காங்கிரசும்‌ கூடப்‌ பிராமணீயமாகிப்‌ போவதைஉணர்ந்து 
தமிழ்ச்‌ சமுதாயத்தில்‌ மறுப்பு மற்றும்‌ எதிர்ப்பு மரபுகளை உரு 
வாக்கினர்‌, இவர்கள்‌ தோற்றுவித்த திராவிட இயக்கங்களான 
திராவிடர்க்கழகம்‌ (1944)மற்றும்‌ திராவிடர்‌ முன்னேற்றக்‌ கழகம்‌ 
(1949) ஆகியவை தமிழ்த்‌ தேசீயம்‌ குறித்துப்‌ பேசின. மிகப்‌ 
பெசிய வார்க்கப்‌ போராட்டம்‌ போல்‌ சமூக இயக்கமாகக்‌ கருக 
கொண்ட இவ்வியக்கங்களில்‌ சி.என்‌. அண்ணாதுரையால்‌ ஜொடவ்‌ 
கப்பட்ட தி மு.க. மிகக்‌ குறுகிய காலத்திற்குள்‌ தன்னை அரசியல்‌ 
இயக்கமாக, உருமாற்றம்‌ செய்து கொண்டமைகுறிப்பிடத்தககது , 
இவ்வியக்கங்கன்‌ பிசாமணீயத்திற்கு மாற்றாக/எதிரமக ஏற்படுத - 
திய புதிய அரசியல்பண்பாட்டுச்‌ சூழல்‌ தமிழகத்தில்‌ பொது 
வான சமுக, அரசியல்‌ வீழிப்புணர்வை ஏற்படுத்தின எ பது 
“மட்டுமல்லாமல்‌ தனிமனித அளவிலும்‌ சுயவிழிப்பை (8617- 
௨௭5:80288) உண்டாக்கின என்பதை மறுதிதற்கியலாது. 


திராவிட இயக்கல்கள்‌ தங்கள்‌ இயக்கக்‌ கருத்தியலைப்‌ 
பொதுமக்களிடம்‌ செல்லுபடியாகிகியதிலும்‌, அவர்களின்‌ 
' ஒத்துழைப்பையும்‌ பங்களிப்பையும்‌ பெற்றதிலும்‌ அவர்கள்‌ 
கையாண்ட தெரடம்பியல்‌ திட்டமும்‌ (CoumபமiCation 421629) 
வெகுஜனத்‌ தொடர்பியல்‌ ஊடகங்களைப்‌ பயன்படுத்திய 
லாகவகமுமே பெரும்‌ பங்கு வகித்தன. இவர்கவது பன்முக 
ஊடக அணுகுமுறையும்‌ (மங 01௯ appisoush) மக்கள்‌ சர்ப்‌ 
யுத்‌ (மக கறறal5) தொடர்பியல்‌ முறைகளும்‌ சுவனப்படுத்‌- 
- தற்குசியவை. ்‌ 


வீடுதலைப்‌ போராட்டமும்‌, இந்தியத்‌ தேசீயக்‌ காங்கிர 
சம்‌ பிராமணர்களின்‌ ஆதிக்க மையங்களானபொழுது வெகு- 
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வ ய வையை வை வை வைகையை ைைகைகையைகை வ ைவைககை வலக 
ஜன ஊடக நிறுவனஙிஃன்‌ (இதழ்நிறுவனங்கள்‌) மையச்‌ சகர்பு - 
டையவையாயின. ஏனெனில்‌ இந்தியன்‌ எக்ஸ்பிரஸ்‌, இத்து 
டைம்ஸ்‌ ஆப்‌ இத்தியா, இந்துஸ்தான்‌ டைம்ஸ்‌, சுதேசமித்திரன்‌ , 
தினமணி, தின்மலர்‌, நவமணி, ஆனந்தவிகடன்‌, கல்கி ஆகிய 
நிறுவனங்களின்‌ முதலாளிகளும்‌ பிராமணச்சுளஈஃவிருத்தனர்‌. 
அகில இத்திய வானொலியும்‌ அரசடைமையானது. . இவை- 
யணைத்தும்‌ மையக்‌ கருத்தியலைத்‌ தாங்கிய மைய நீரோட்ட 
ஊடகங்களாகத்‌ (௱கinstrean Media) திகழ்ந்தன. அவை தி.க 
மற்றும்தி.மு.க.இயக்கத்‌ தகவல்களைவெளியிடாது இருட்டடிப்புச்‌ 
- செய்ததோடு திரித்தும்‌ எமுதி வந்த தென்றும்‌, அதனால்‌ தங்கள்‌ 
இயக்கத்திற்கென்று இதழ்களைத்‌ தொடங்‌ வேண்டுமெனவும்‌ 
அண்ணா தம்‌ கடிதங்களில்‌ சட்டிக்காட்டியுள்ளார்‌. (அண்ணா- 
துரை, தம்பிக்கு அண்ணாவின்‌ கடிதங்கள்‌ 1951, ப2 ) அதன்‌- 
படி இவ்வியக்கத்தின்‌ முன்னணித்தலைவர்களவைவரும்‌ தனித்‌- 
தனியே நாளிஷஉழ்கள்‌, வாரஇதழ்களைத்‌ தோற்றுவித்தனர்‌. 
ஏறத்தாழ 13 இதழ்க்‌ இயக்க இதழ்களாக வெளிவந்தன ; 
நாட்கங்களை எழுதி . நடித்தனர்‌; திரைப்படதி துறையைக்‌ 
கையகப்படுத்தினச்‌, பொது 3மடைப்‌ பேச்சைத்‌ தொடர்ந்தனர்‌: 
இங்ங எம்‌ கலை, இலக்கியம்‌, சமூக அரசியல்‌, பண்பாட்டில்‌ 
புதிய மாற்று, மற்றும்‌ எதிர்‌ மரபுகள்‌ தோற்றம்‌ கண்டதைப்‌ 
போன்றே வெகுஜனத்‌( இதழியல்‌) தொடரிபியலிலும்‌ புதிய. 
மரபுகள்‌ தமிழகத்தில்‌ உதயம்‌ கண்டன. விளிம்புநிலைக்கருத்‌ 
தியலை இம்மாற்று ஊடகங்கள்‌ தாங்கி வர வேண்டியிருத்ததால்‌ 
வெகுஜனத்‌ தொடர்பியல்‌ கொள்கைகளும்‌ அரசியலைச்‌ சார்ந்‌- 
திருத்தன. ப 
்‌ விடுதலை இயக்கம்‌ தமிழ்‌ இதழியலில்‌ ஏற்படுத்திய மரபு 
களைப்‌ போன்று திராவிடக்‌ கழகங்கன ஏற்படுத்திய 
இதழியல்‌ மரபுகளும்‌ குறிப்பிடத்‌ தகுத்தவை. சுதேசமிததிரனைத்‌ 
தொடர்ந்து திராவிடச்‌ இயக்க இதழ்கள்‌ அரசியல்‌ தொடர்‌- 
பியலைத்‌ தமிழகத்தில்‌ அறிமுகம்‌ செய்தன. இவை வெளியிட்ட 
அரசியல்‌ தொடர்பான ௮சாற்பிரயோகங்களும, சொற்றொடர்‌- 
களும்‌, குறியீடுகளும்‌, கருத்துககளும வெகுவாகப பொதுமக்களி- 
டம்‌ சென்றுடைததன. அதது பேற்று வண்ணம தொடர்பியல்‌ 
கொள்கைகளையும்‌ அவை உருவாகிக்‌ கொண்டன. 

இதழ்களில்‌ சமூகச்‌ சீரதிருததக்‌ கருத்துக்கள்‌ பீனனுக்குத்‌ 
தள்ளப்பட்டு அரசியல்‌ கருத்துக்கள்‌ முன்னிறுததப்பட்டன, கட்சி 
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யின்‌ அடிநிலைத்‌ தொண்டர்கள்‌ தமது இயக்க இதழ்களைப்‌ 
படிக்க வேண்டும்‌, கட்சிச்‌ செய்திகளை அறித்து கொள்வ வேண்‌ 
டும்‌ என்பதற்காக இலவசப்‌ படிப்பகல்களை ஊர்தோறும்‌ இக்‌ 
கட்சிகள்‌ ஏற்படுத்தின. தமிழக மக்களிடையே ஊடகப்பழக்கம்‌ 
(மedta habit) மற்றும்‌ படிக்கும்‌ பழக்கம்‌ ஆகியவற்றை உருவாக்‌ 
கியதில்‌ தி.மு.க.விற்குப்‌ பெரும்‌ பங்குண்டு . 


அண்ணாதுரை, பேனாப்போரி (ற ரத) முறையைத்‌ 
திராவிஉன்‌, திராவிடநாடு இதழ்களில்‌ அறிமுகம்‌ செய்தார்‌; . 
இதழ்களில்‌ எதிம்க்கட்சியின ருடன்‌ தொடுத்த வாதங்கள்‌, விவா- 
தல்கள்‌, எதிச்‌ வாதங்கள்‌ ஆகியவை இதழ்களின்‌ பக்கங்களை 
நிரப்பின. இப்போக்கு வாசகச்களை மிகுதியாகக்‌ கவச்‌ ந்தன 
“தம்பிக்கு' எனும்‌ தலைப்பிட்டு அண்ணா எழுதிய கடிதங்கள்‌ 
அடிநிலைத்‌ தொண்டர்களோடு தேரடியாக உரையாடுவது 
போன்ற நெருக்கத்தை ஏற்படுத்தின. இவரைத்‌ தொடர்த்து 
பிற தலைவர்களான கருணாநிதி *உடன்பிறப்மீப” என்றும்‌, 
நாஞ்சில்‌ ம 3னரகரன்‌” அருமை அடலேறே என்றும்‌ எம்‌.ஜி.ஆர்‌. 
“ரத்தத்தின்‌ ரத்தமான உடன்‌ பிறப்பே” என்றும்‌ தொண்டம்‌- 
களை விளித்துப்‌ பேசலாயினர்‌” அண்ணாவின்‌ அடுக்கு மொழியும்‌, 
எதுகை, மோனைப்‌ பிரவாகமும்‌, தமிழ்மொழித்‌ தொடரபைப்பில 
உண்டாக்கியப்‌ புதுமையும்‌ புதிய தொடர்பியல்‌ கெொள்கைலஃவர 
யின. 


மேற்கூறியத்‌ தொடர்பியல்‌ முறைகளைத்‌ தவிர அண்ணர- 
க௫த்தேற்ற உத்திகளுடன்‌ (0619083145 stechniques) கூடிய 
பிரச்சாரத்‌ தொடர்பியல்‌ கொள்கைகளையும்‌ அறிமுகம்‌ செய்தார்‌ 


அரசியல்‌ தொடர்பியல்‌ (Political Communication) 

மானிடத்‌ தொடர்பியல்‌ நிகழ்வே (Human communication 
ற200688) அரசியல்‌. செயல்பாடாகும்‌. **செவிமடுப்பேதரின்‌ 
(கம) மனதில்‌ தாம்‌ கருதிய பொருளைப்‌ பிரதிபலிய்பிப்‌ 
த்ற் காகக்‌, கூறுவோர்‌ தம்‌ தகவலைக்‌ குறியீடுகளாக்கிப்‌ பகுத்து, 
தொகுத்து மற்றும்‌ வடிவமைத்து (60000102) அஞ்சல்‌ செய்ய, 
செவிமடுப்போரும்‌ அக்கு-தியீடுகளைதி தம்‌ அறிவுக்‌ 
களஞ்சிய நிகழ்வால்‌ (மபேழ்ப1/046 9200286) பகுத்து 
தொகுத்தும்‌ பொருள்‌ கொள்ளும்‌ (920௦02) நிகழ்வு 
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தொடர்பியலாகும்‌ (Dean  Burnland,  1979.P.112). இஙி- 
ஙனம்‌ கூறுவோரும்‌ சேட்போரும்‌ தத்தமக்குச்‌ சாதகமாக 
மொழிக்குறியீடுகளை லாகவமாசக்‌ கையாளும்‌ முயற்சியேதொடர்‌ 
பியல்‌ என்பது இங்குப்‌ பெறப்படுகிறது. மானிடத்‌ தொடர்பியலே 
ஒரு வகையான “மனச்சுரண்டல்‌” (றா கர றவ181102) அல்லது 
அரசியல்‌ (0௦1111), இதையொத்தே அரசியல்‌ தொடர்பியல்‌ 
விளக்கமும்‌ அமைகிறது. 


“ஒரு சமுதாயத்தில்‌ நிலவும்‌ ஆதிக்கம்‌ மற்றும்‌ அதிகாரப்‌ பயன்‌ 
பாட்டு நிலையில்‌ பாதிப்பை ஏற்படுத்தும்‌ வகையில்‌ திடீடமிஃ&டு 
மிகக்‌ கவனமாக ஒரு நோக்கத்தோடு கூடிய தகவலை அஞ்சல்‌ 
செய்யும்‌ தொடர்பியல்‌ முறையை அரசியல்‌ தொடர்பியல்‌ என- 
லாம்‌””, (nterpatione! Encyclo pedial of communications 1982, 
40௦1-9, P - 58). ஆதிக்க நிலைகளில்‌ பாதிப்பை ஏற்படுத்த வேண்‌ 
டுமெனில்‌ பொதுமக்களின்‌ பங்களிப்பும்‌ அவசியமாகிறது. அத- 
னால்‌ பிரச்சார உதிதிகளின்‌ அடிப்படையில்‌ அரசியல்‌ தொடர்‌- 
பியல்‌ கட்டமைக்கப்படுகிறது. பிரச்சாரம்‌ என்பதும்‌ ஒரு தனிப்‌- 
பட்டக்‌ கழகத்தின்‌ அல்லது இயக்கத்தின்‌ கொள்கைகளைப்‌ 
பொதுமக்கள்‌ ஏற்றுச்‌ செயல்படும்‌ வகையில்‌ கையாளப்படும்‌ 
ஊடகங்கள்‌ அனைத்தையும்‌ பயன்படுத்திப்‌ பரப்பும்‌ செயல்பாடு 
ஆகும்‌. அது பிரச்சாரகனது விருப்பத்தோடு கூடிய நோக்கை 
அடையும்‌ வகையில்‌ மிகக்‌ கவனமாகவும்‌ முறையாகவும்‌ கேட்‌- 
போரின்‌ புலனுணர்விற்கு (0010200108) வடிவு கொடுத்து அவரது 
அறியும்‌ திறனைச்‌ சரியாகப்‌ பயன்படுத்தி மனப்பான்மை மாற்‌- 
றத்தை ஏற்படுத்தும்‌ முயற்சியாகும்‌. இம்ஙனம்‌ கருத்தேற்ற உத்தி 
களோடு (persuasive techniques)ஒரு தகவல்‌ அமையும்‌ பொழுது 
தான்‌ பிரச்சாரம்‌ முழுமையடைகிறது. (தொ. மனோன்மணி, 
1991, ப,85) 


இவ்வகையில்‌ அண்ணாதுரை என்ற அரசியல்‌ தொடர்‌- 
பியலாளர்‌ தாம்‌ விரும்பிய இலக்கை அடையும்பொருட்டுத்‌ தம்‌ 
இயக்கக்‌ கருத்தியல்களைப்‌ பொதுமக்களிடம்‌ உருவேற்றும்‌ 
வகையில்‌ கருத்தேற்ற உத்திகளுடன்‌ பிரச்சாரத்‌ தொடர்பியல்‌ 
முறையைப்‌ பயன்படுத்தியுள்ளார்‌. பொதுவாக இனங்காட்டப்பட்‌ 
டுள்ள ஈர்ப்பு (௨06618) உத்திகளான கூறுவோர்‌ ஈரப்புக்களான 
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தகவல்‌ மூலம்‌ அல்லது தகவலர்‌ நம்பகத்தனமை,அதை உறுத்ப்‌ 
படுத்தும்‌ காரணிஃனான தகவலசிடத்துக காணப்படும்‌ தனித்தி 
தமை(அண்ணாவிடம்‌ மிகுதிப்பட்டிருந்த மோழிப்புலமை, பேச்சு, 
எழுத்து, படைப்பாற்றல்‌ மற்றும்‌ அறிவுத்திறன்கள்‌ ஆகியவை 
அவச்‌ மீது தம்பிககையை ஏற்படுத்தின) , அஞ்சாமை, பொது தலப்‌ 
பண்பு, நல்‌லைண்ணத்‌ தகவல்‌ ஆகியவையும்‌ தகவல்‌ சஈர்ப்புக்கான 
(message 820215) காரண, காரியத்தோடு கூடிய விவாதம்‌, 
தியாயப்படுத்துதல்‌, கேட்போரை எசசசித்தல்‌, அச்சமுட்டுதல்‌, 
சினமூட்டுதல பின்னர்‌ அஆச்சம்தவிர்த்து நம்பிககையூடடுதல்‌ 
முதவியன ஆகியவை இவரது தொடர்பியல்‌ முரைகளின பின்‌ 
பற்றப்‌ பட்டிருப்பினும்‌ சிறப்பு நிலையில்‌ அண்ணாவின்‌ தனித்‌ 
தன்மையான தொடர்பியல்‌ கொள்கைகள்‌ அவரது பேச்சிலும்‌ 
எழுத்திலும்‌ இடம்பெறுகின்றன. இக்கொள்கைகளை இனம்‌ 
பிசித்துப்‌ பார்ப்பதின்‌ மூலம்‌ அரசியல்‌ மற்றும்‌ பிரச்சாரத்‌ 
தொடர்பியல்களில்‌ புதிய கோட்பாடுகளை உருவாக்கமுடியும்‌. 


அண்ணாவின்‌ தொடர்பியல்‌ முறை மிகவும்‌ செறிவூட்ட 
மாக உள்ளது. இவரது முதன்மைக்‌ குதிக்கோன்‌ மக்களின்‌ 
கவனத்தை ஈர்ப்பது, கட்சியின்‌ (தனது) : பெயரை. அவர்கன 
மனதில்‌ பதியவைப்பது, இறுதியில்‌ அவர்களைத்‌ தன்னிலை 
காளக (015009) மாற்றித்‌ தம்‌ இலக்கான அரசியல்‌ வெற்றியை 
அடைவது ஆகிய மூன்று நிலைகள்‌ காணப்படுகின்றன. இத்‌- 
நிலகளைக்‌ கீழ்க்கண்ட தலைப்புக்களில்‌ ஆராயலாம்‌, அவை 


1. சமூகவிலாக்கம்‌ (507௧11881102) 2, முன்கூட்டித்‌ தீர்மானித்த . ' 


இடுமானக்‌ குறியீட்டாக்கம்‌ (presnpposed encoding) 3. தடமே 
தகவல்‌ (ஒப்ப 15 he message) 4. தகவல்‌ மற்றும்‌ மொழி 
அரசியலாக்கம்‌ (௦110022110௩) ஆகியவை ஆகும்‌, 


சமூகவியலாக்கம்‌ 


அரசியலைச்‌ சமூகவியலாக்கி வாழ்வியலோடு இணைந்த 
சமூகமயமாதல்‌ திகழ்கிற்கு (S௦iolisaiion Process) உட்‌- 
படுத்திய. தன்மை இவரது கருத்தேற்ற உத்திகளில்‌ பிரதான மாக 
அமைகிறது . இத்தொடர்பியல்‌ முறை பொதுமக்களை வயப்‌- 
படுத்துதற்குப்‌ பயன்பட்டதோடல்லாமல்‌ தமிழகத்தில்‌ புதிய 
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அரசியல்‌ தொடர்பியலை அறிமுகம்‌ செய்ததற்கும்‌, அரசியல்‌ 
பண்பசட்டைப்‌ பரவலாக்கியதற்கும்‌ பவனபட்டது. மேலும்‌ அது 
அவசது அரசியல்‌ வெற்றிக்கும்‌ அடிப்படையானது எனலாம்‌. 
“சமுதாயத்தில்‌ மக்கள்‌ தங்கன வாழ்க்கை முறையோடு அரசி- 
யலை ஐக்யப்படுத்தி அரசியல்நோக்க மனப்பான்மையை 
வளர்த்துக்‌ கொண்டு அதனடிப்படையில்‌ நடத்தையை (behav 
1௦ய) உருவாக்கிக்கொள்ளும்‌ நிகழ்வு'' என அரசியல்‌ சமூகவிய 
லாக்கம்‌ பற்றிய (S௦cialisatlon of Politics) விளக்கத்தைக்‌ 
கூறலாம்‌,  (Iaternational Encyclopedia of communications, 
1982, P. 50). அரசியல்‌ வாழ்வியலில்‌ அரசியல்‌ கண்ணோட்டம்‌ 
தனிமனித மனப்பான்மை மாற்றத்தில்‌ தொடங்கி சமூக அளவில்‌ 
நிகழும்‌ பொழுது அங்கு அரசியலுக்கும்‌ சமூகவியலுக்கும்‌ வேறு 
பாடில்லாமல்‌ அனைதி்தும அரசியலாகும்‌ நிலை உருவா 
கிறது. தமிழ்ச்சமூகத்தில்‌ இப்புதிய அரசியல்பண்பாட்டு உரு 
வாககதிதில்‌ அண்ணாதுரையின்‌ பங்கு கணிசமானது எனலகம்‌- 

சமூகவியலா க்கத்தின்‌ முதல்படியாக,அண்ணாதுரை கட்சித்‌ 
தொண்டர்கள்‌ அனைவரையும்‌ (வயது வேறுபாடின்றி) * “தம்பி” 
என விளித்து உரையாடும்‌ உத்தியைக்‌ கையாள்கிறாச்‌. அண்ணா- 
துரை என்ற இவரது இயற்பெயரின்‌ சுருக்கமாக * “அண்ணா '* 
என்று ச௩த்தலைவர்கள்‌(திராவிடகீகழகத்திலிரு ததயொழுது) 
விளித்த திலையை **அண்ணன்‌”? என்று உறவுமுறைப்‌ பெயரசகத்‌ 
தொண்டர்கள்‌ மத்தியில்‌ அறிமுகம்‌ செய்து கொள்வதற்காகத்‌ 
**தழ்பி'” என்ற உறவுப்‌ பெயரைத்‌ தம்‌ கடிதங்களிலும்‌ மேடைப்‌ 
பேச்சிலும்‌ பயன்படுத்தத்‌ தொடங்குகிறார்‌ . திராவிட நாடு,காஞ்சி 
ஆகிய இதழ்களில்‌ ' ஐம்பிஃகு'என்‌ றதலைப்பில்‌ தொடர்த்து நூற்றுக்‌ 
கணக்கில்‌ எழுதப்பட்டக கடிதங்கள்‌ கவனத்திற்குரின. இக்கடிதங்‌ 
களில்‌ தம்பி, நான்‌, நிங்கள்‌, நீ ஆகிய விளிகள்‌ மிகுதியாக 
உள்ளன. இவ்‌ அணுக்க விளிகள்‌ அடிநிலைத்‌ தொண்டரேோடு 
நேரடியாக உரையாடுவது பேசன்ற நெருக்கத்தை ஏற்படுத்‌- 
தும்‌ நோக்கில்‌ பயன்படுத்தியுளமையைக்‌ காணமுடிகிறது. இவர்‌ 
எழுத்திலும்‌ பேச்சிலும்‌ தம்பி என்று திரும்பத்‌ திரும்ப விளிக்கும்‌ 
பொழுது அது தொண்டர்கள்‌. மத்தியில்‌ அண்ணன்‌ என்ற 
உறவை உணர்வுப்‌ பூர்வமாக நங்கூரம்‌ பாய்ச்சிவிடக்கூடும்‌ . 
அண்ணாவின்‌ இத்தகையப்‌ புதை கருத்தேற்ற உத்தி (1000 
persuaders) தொண்டர்களிடம்‌ . ஊடுருவு விளைவை (1௦1815 
pellation effect) ஏற்படுத்தும்‌ திறன்‌ கெரண்டது, 
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மேலும்‌ தம்பி, நான்‌, நீ, நீல்கள்‌ போன்ற பெயரடைகள்‌ 
தகவலில்‌ மிகுதியாக அமைத்துக்கொடுக்கப்‌ படும்‌ பொழுது அவை 
தொடர்பியலில்‌ கூறுவோர்‌ மற்றும்‌ கேட்போருக்கிடையிலான 
இடைவெளியை குறைத்து இருவருக்கிடையில்‌ நெருக்கத்தை 
ஏற்படுத்தும்‌ காரணிகளாகின்றன. இந்நிலையில்‌ தகவல்‌, கேட்‌- 
போரை எளிதாகச்‌ சென்றடையும்‌, இவ்விளிகள்‌ கேட்போரை 
எப்பொழுதும்‌ ஒரு வட்டத்தினுள்‌ நிறுத்தி அவர்களிடம்‌ கருத்‌- 
தியலை ஏற்றுக்‌ கொள்ளும்‌ மனப்பான்மையை உருவாக்கும்‌. 
தன்னிலையாக்கம்‌ (Sமbjection) 


அண்ணாவின்‌ தொடர்பியல்‌ கொள்கைகளில்‌ மக்களைத்‌ 
தன்னிலைகளாக மாற்றும்‌ உத்தி முதன்மை இடத்தை வக்கிகி- 
ஐது. அண்ணா பயன்படுத்தும்‌ தம்பி" என்ற சொற்பொருளே 
ஒரு சங்கேதக்‌ குறிப்பீட்டுத்‌ தொடராகிறது. இது திரும்பத்‌- 
திரும்பத்‌ தொடரும்‌ பொழுது, அண்ணன்‌”: என்ற உறவு முறை 
யின்‌ பண்பாட்டு அர்த்தத்தால்‌ தொண்டர்களின்‌ முரண்பாடுகள்‌ 
அழிக்கபட்டு விடுகின்றன. பதிலாக “மெளனமே மொழியா- 
கிறது. இத்தை யச்‌ செயல்பாட்டில்‌ தரன்‌ ஒருதொண்டர்‌ தன்னி. 
லையாக மாத்றப்படுகிறார்‌. மேலும்‌ அண்ணன்‌ என்பது போன்ற 
உறவு நிலையின்‌ பண்பாட்டுச்‌ சித்தரிப்புக்களுக்கு ஆட்படும்‌ 
தன்னிலை, அந்தச்‌ சித்தரிப்புக்குத்‌ தான்‌ தான்‌ பொறுப்பாளி 
என்ற உணர்வைப்‌ பெறுகிறாச்‌ .சான்றாக,லூமி அல்தூஸரீ கருத - 
துருவம்‌ பற்றிக்‌ குறிப்பிடும்யொழுது ஊடுருவு விளைவு (ler 
pellaticn effect) பற்றிக்குறிப்பிடுவார்‌, பொதுஇடத்தில்‌ போலீஸ்‌- 
காரர்‌ ,“*ஏய்‌!யாரங்கே! எனக்‌ கேட்பது நம்மைத்தான்‌ எனத்தீர்‌- 
1மானிதீதுத்‌ திரும்பிப்பார்ப்பது போல அண்ணசவின்‌ *தம்பி: 
என்ற கருத்துகுவ விளியும்‌ தனிநபர்களை ஊடுருவித்‌ தன்னிலை 
களாக மாறுகின்றன. இங்கு அண்ணன்‌, தம்பி, நான்‌, நீ என்ற 
பெயரடைகள்‌ ஒரு தனிநபரைக்‌ குறிப்பன அல்ல-மாறாக அது 
ஒரு கருதிதுருவ அமைப்பு. அண்ணச % தம்பி, நான்‌% தீ, நீங்கள்‌ 
என்ற எதிர்வுகள்‌ தொடர்ந்து தகவல்களில்‌ கட்டமைக்கப்‌- 
படும்‌ பொழுது அவை பல அர்த்தக்‌ குறியீடுகளை உற்பத்தி 
செய்துவிடுகின்‌ றன . 


இக்கருத்துருவக்‌ கட்டமைப்புகள்‌ அரசியலைச்‌ சமூக: 
விஙலாக்கியதன்‌ மூலம்‌ விசுவாசம்‌ (1௦3119) என்ற விழுமி- 
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யமும்‌ கநத்துருவேற்றமும்‌ (1௦4௦0(718811௦௦) பண்பாட்டின்‌ அங்‌ஃ 
கங்களாகி விடுகின்றன. இச்‌ செயல்பாடுகளே தகவல்‌ மூல 
(அண்ணாவின்‌ மீதான) நம்பகத்தன்மையை உறுதி செய்யும்‌ 
காரணிகளாகின்றன. தகவல்‌ மூல நம்பகத்‌ தன்மை பிரச்சாரதி 
தில்‌ முதலிடம்‌ வகிக்கும்‌ காரணியாகும்‌. 

“தம்பி என்ற விளியால்‌ ஒரு அரசியல்‌ கட்சி, சமுதாயத்‌ 
தின்‌ அடிப்படை அலகான குடும்பம்‌ என்ற கநடீடமைப்பைப்‌ 
பெற்றுவிடுகிறது. தி. மு. ௧. ஒரு குடும்பம்‌ என்று அண்ணா பல 
இடங்களில்‌ தம்‌ கடிதங்களில்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌. தமிழ்ச்‌ சமூகதீ- 
தின்‌ குடும்ப அமைப்பில்‌ மரபாக வருகின்ற அதிகாரப்‌ படிநிலை 
கள்‌, அவற்றிற்குரிய விழுமியங்கள்‌ (௨103) மற்றும்‌ உணர்வு 
பூர்வச்‌ செயல்கள்‌ ஆகியவை இங்கும்‌ வேரூன்றுகின்‌ றன. ஒவ்‌- 
வொரு கொண்டரின்‌ குடும்பமும்‌ ஒரு தி.மு.க வாகிறது. அத- 
னால்‌ சமூக மயமாக்கல்‌ நிகழ்வில்‌ (801௮114110 றprocess) குடும்ப 
அகிகத்தினர்கள்‌ (தாய்‌, தந்தை) ஈடுபடும்பொழுது தி.மு.க.வும்‌ 
கணக்கில்‌ எடுத்துக்‌ கொள்ளப்படுகிறது. அதனால்‌ இச்கம்சி 
தந்தை, மகன்‌, பேரன்‌ என்ற ரீதியில்‌ தொண்டர்களின்‌ 
குடும்பத்தில்‌ பரம்பரைக்‌ குறியீடாகிறது. இங்ஙனம்‌ ஒரு அரசி- 
யல்‌ கடீசி சமூகவியலாக்கப்படுவது எளிதாகிறது. 


புதிய அரசியல்‌ பண்பாட்டு மரபில்‌ பொதுமக்கள்‌ கருத்து 
உருவாக்கத்தை£ கட்சி நிறுவனங்கள்‌ நிர்ணயித்ததால்‌, கட்சி 
நிறுவனங்கள்‌ தம்‌ செயல்பாடுகளால்‌ போலிமதநிறுவனமி 
களாயின (Pseudo Religion). ரஷ்யப்‌ புரட்சியின்போது ஜேகொ- 
பின்‌ *குடியரசிஎம்‌* பேரலிமதநிறுவனமாக மாற்றம்‌ கண்டதைப்‌ 
போல்‌ தி. மு. க. வும்‌ அத்தகைய நிலையை நோக்கி நகரத்‌ 
தொடங்கியது எனலாம்‌. தமிழகம்‌ முழுவதும்‌ கட்சிக்‌ கிளை- 
களை எஏற்படுதீதியதும்‌, படிப்பகங்களைத்‌ தோற்றுவித்துக்‌ 
கட்சிபின்கருத்தியலையும்‌ அதன்‌ அன்றாடச்‌ செயல்பாடுகளையும்‌ 
அறிவித்ததும்‌ தொண்டர்கள்‌ நாள்தோறும்‌ ஓரிடத்தில்‌ கூடிக்‌ 
கருத்துப்‌ பரிமாற்றம்‌ செய்து கொள்ள வழி வகுத்தன. இச்‌- 
செயல்கள்‌ அண்ணா” என்ற ஆளுமையையும்‌ அதனுதவியால்‌ 
தி.மு௪ வையும்‌ வலுப்படுத்த உதவின, இவை தொண்டசிகளிடம்‌ 
கட்சி போதனைகளை உருவேற்றப்‌ பயன்பட்டன. இதிதகையதி 
தொடர்பியல்‌ திட்டத்தைத்‌ தமிழகத்துல்‌ வேறெந்த அரசியல்‌ 
இயக்கமும்‌ பின்பற்ற வில்லை என்றே கூறலாம்‌. 


506 ஆய்வு நோக்கில்‌ அண்ணா" 
ர 
மேற்கூறியவற்றோடு, அண்ணாவின்‌ தலைமையில்‌ நடத்‌ 
தப்பட்டக்‌ கட்சி மாநாடுகள்‌, சிறப்பு மாநில மாநாடுகள்‌, தேர்தல்‌ 
மாநாடுகள்‌, கருத்தரங்குகள்‌ ஆகியன சமயதிதிருவிழாக்களின்‌ பதி 
லியாகச்‌ செயல்பட்டன. மிகப்‌ பகட்டாக தடதீதப்படீட இம்‌: 
மாநாடுகள்‌ சமூகவியலாக்கலின்‌ அங்கமாகும்‌. மாநிலம்‌ தழுவிய 
அளவில்‌ தொண்டர்களை ஓரிடத்தில்‌ கூடச்‌ செய்தல்‌, தலை- 
வனைக்‌ கண்டுகளித்தல்‌, அதன்‌ நீட்சியாக தலைவனை ௪ண௫- 
குதல்‌, கருத்தரங்க உரைகளை ரசித்தல்‌, விருந்துண்ணு தல்‌, 
சுலைநிகழ்ச்சி களைக்‌ சண்டுகளித்தல்‌, கண்‌ காட்சிகளை ரசித்தல்‌, 
போணியாக ஊர்வலம்‌ வருதல்‌ அகிய செயல்பாடுகள்‌ சமயத்திரு 
விழாக்களை நினைவூபீடுகிள்‌ றன. 1951, 57, 62, 66 ஆகிற 
ஆண்டுகளில்‌ சொன்னை, திருச்சி, கோவை போன்ற மாநகரஙி 
களில்‌ நடத்தட்ட இம்மாநாட்டு நிகழ்ச்சிகளின்‌ அடிப்படையில்‌ 
அமைக்கப்பட்ட கீழ்க்கண்ட ஒப்புமைகள்‌ தி. மு. கவின்‌ மாநாடு- 
கள்‌ சமயதீ கிருவிழாக்களை ஒத்திருந்தமைக்குச்‌ சான்றாகும்‌, 


கோயில்‌ = கட்சி, திருவிழா ௪ மாநாடு, காப்புக்‌ கட்டிக்‌ 
கொறடஙேற்றுதல்‌ = மாநாட்டுக்‌ கொடியேற்றுதல்‌, மூலவரை 
ஊர்வலமாக எடுத்துவரல்‌ = கட்சியின்‌ பொதுச்‌ செயலாளர்‌ 
(அண்ணா) அலங்கார வண்டியில்‌ ஊர்வலமாக மாநாட்டுப்‌ 
பந்தலுகீகு அழைந்துவரப்படல்‌, மக்கள்‌ கோயில்‌ பந்தலில்‌ 
கூடுதல்‌--மா நாட்டுப்‌ பந்தலில்‌ தொண்டர்கள்‌ கூடுதல்‌, கோயில்‌ 
பண்கள்‌ பாடுதல்‌ = திராவிடப்‌ பண்பாடுதல்‌, தொடர்ந்த அர்ச்‌- 
சனைகள்‌, பூசைகள்‌ - கருத்தரங்கங்கள்‌, உரைகள்‌, சமய. நம்‌- 
பிச்கைளை உருவேற்றுதல்‌--கட்சிக்கருத்தியலை உருவேற்றுதல்‌, 
விரு கதுண்ணல்‌ - மாநாட்டில்‌ விருந்துண்ணல்‌, இரவில்‌ கலை- 
நிகழ்ச்சிகள்‌ ௫ இரவில்‌ கலைநிகழ்ச்சிகள்‌. இறுதிநாளில்‌ தேர்‌ 
ஊர்வலம்‌ -- இறுதி நாளில்‌ தொண்டர்கள்‌ அணிவகுக்கும்‌ 
பேரணி தெருக்கள்‌ வழியாக வலம்வருதல்‌, கடைகள்‌, 
கண்காட்சிகள்‌ - கட்சிக்‌ கண்காட்சிகள்‌ 


அரசியல்‌ மாறாடுகள்‌ தொண்டர்களிடம்‌ சமயத்திரு- 
விழாக்களைப்‌ பிரதிபலிப்பதால்‌ தொண்டர்கள்‌. அரசிகலையும்‌ 
மதத்தையும்‌ இனம்பிரித்துக்‌. காணமுடியாத. மனநிலையை 
பெற்றுகிடுகிறார்கள்‌.. மதநம்பிகிகையைப்‌ போன்றே. கட்சி 
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தம்பிக்கையும்‌ ஊனோடும்‌ உணர்வோடும்‌ கலந்துவிடும்‌ மன- 
வெழுச்சியை இம்மா நாடுகள்‌ உருவாக்குகின்றன. 


இடுமானகீ குறியீட்டாகீகக்‌ கொள்கைகள்‌ (Encoding 
Prineiples) ; 


அண்ணாவின்‌ தொடர்பியல்‌ முறையில்‌ பெரும்பாலும்‌ 
தகவலைக்‌ காட்டிலும்‌ தகவலமைப்பில்‌ அவசீ மிகுதியாகக்‌ சவனம்‌ 
செலத்தியுள்ளார்‌. அதனால்‌ தொடர்‌ பியல்‌ நிகழ்வில்‌ இடுமானக்‌ 
குறியீட்டாகீகம்‌ சிறப்பிடம்‌ பெற்றுள்ளது. கூறுவோர்‌ கேட்‌- 
போரிடம்‌ தாம்‌ சருதிய பொருளைப்‌ புலப்படுத்த வேண்டித்‌ 
தகவலை மொழிக்குறியீடுகளால்‌ வடி௪மைச்கும்‌ நிகழ்வு இ௫- 
மானக்குறியீட்டாக்கமாகும்‌. அண்ணா சம்‌. தொண்டர்களின்‌ 
கவனத்தை ஈரீதீது, அவர்களை வ௫ப்படுதீதிதி தக்க வைத்தகி 
கொள்ளும்‌ மு: ற்சிகளைத்‌ தகவல்‌ அமைப்பில்‌ மேற்கொள்கிறார்‌ 
அண்ணாவின்‌. மேடைப்‌ பேச்சிலும்‌ அவரது கடிதநிகளிலும்‌ 
முகப்பில்‌ “தப்பி! நான்‌ என்ன கூறப்போகிறேன்‌ என்று உனக்கு 
நன்றாகதி கெரியும்‌”” (அண்ணாதுரை, தம்பிக்கு. அண்ணாவின்‌ 
கடிதங்கள்‌, 1953, பகீ 90) என்று வயப்படுத்தும்‌ தொடரை அரைப்‌ 
பதன்‌ : மூல: தொடக்கத்திலேயே தொண்டர்சளைதி தன்‌ 
பொறிக்குள்‌ சிக்கவைத்து விடுகிறார்‌, தொண்டர்களின்‌ கவனச்‌ 
சிதறலைதீ தவிர்க்க இக்கூற்றுப்‌ பயன்படும்‌. ஒவ்வொரு 
தொண்டரும்‌ தமக்குத்‌ தெரிந்த விஷயத்தைக்‌ கூறப்போகிறார்‌ 
என்ற எதிர்பாரீப்பில்‌ இறுதிவரையிலும்‌ தகவலில்‌ தம்‌ 
கவனத்தை நிலை நிறுத்த இவ்வுத்தி பயன்படக்கூடும்‌. மேலும்‌ 
இங்குத்‌ தலைவன்‌, தொண்டன்‌ என்ற பேதத்தையும்‌, கூறுவோர்‌, 
கேட்போருக்கிடையிலான  இடைவெளியையும்‌ இக்கூற்று 
தவிர்த்து விடுகிறது. ்‌ ் 


இரண்டாவதாக,  கேட்போரிடமிருநீது எதிர்பார்க்கும்‌. 
மறுமொழி, பிரதிச்செயல்‌ (₹880015:£) மற்றும்‌ தமது அனுமானங்‌ . 
களையும்‌ பொதிந்து வைத்து இடுமானக்‌ குறியீட்டாக்கம்‌ 
செய்து தகவலைக்‌ (றா88ஈற:0௦1:0  ூபீ:0ஓ) தருவது அண்ணா 
வின்‌ கொள்கையாகக்‌ காணப்படுகிறது. அஃதாவது கேடீபோர்‌ 
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(தொண்டர்கள்‌) என்ன பெருளைக்‌ கூறீயீட்டாக்கம்‌ செய்து 
கொள்ள வேண்டும்‌ (06௦௦410), எப்படி அர்த்தப்படுத்திக்‌ 
கொள்ள வேண்டும்‌ என்பதையும்‌ தமது இடுமானகி குறியீட்‌. 
டிலேகே அமைதிீதுகி கொடுக்கும்‌ உத்தியை அண்ணாவிடம்‌ 
காணமுடிகிறது. இதன்‌ மூலம்‌ தொண்டர்கள்‌ மறுப்பின்றித்‌ 
தம்‌ கருத்தை அப்படியே ஏற்றுக்‌ கொள்ளவேண்டும்‌ என்ற 
அவரது நோக்கமே வெளிப்படுகிறது. 


**தம்பி! அடிக்கடி ௩ எண்ணனிடம்‌ மல்லூக்கு ஙிற்‌- 
கிறாய்‌. மாற்றார்கள்‌, உற்றார்களாக இருக்க வேண்டியவர்‌ 
கள்‌ கூடத்‌ தம்‌ மனம்‌ போன போக்கிலே நம்மைக்‌ கேவலமாகப்‌ 
பேசுகிறார்கள்‌. பழிச்சொல்‌ வீசுகிறார்கள்‌. வேதனையாகவும்‌ 
இருக்கிறது. ஏன்‌ நாம்‌ பதிலளிக்கக்‌ கூடாது? ஏன்‌ நாம்‌ அவரீ 
களின்‌ குட்டுக்களை உடைத்திடகீ கூடாது. அவர்களிடம்‌ உள்‌- 
ளக்‌ கொள்கைகீ குழப்பங்களையும்‌ முரண்பாடுகளையும்‌ உள்‌ 
ளொன்று வைத்துப்‌ புறமொன்று பேசும்‌ கேவலப்‌ போக்கினை 
யும்‌ ஏன்‌ அம்பலப்படுத்தக்‌ கூடாது எண்றெல்லாம்‌ கேட்‌ 
கத்துடிக்கிற௩ய்‌ அல்லவா?” (அண்ணாதுரை, தம்பிக்கு 
அண்ணாவின்‌ கடிதங்கள்‌, 1957,ப.95), 


காங்கிரஸார்‌ தி.மு.க. வினரின்‌ அடுக்குமொழிப்‌ பேச்சை 
நையாண்டி செய்தபொழுது இப்பகுதியை ஒரு கடிதத்தில்‌ அமைத்‌ 
துள்ளார்‌ . ஆதிக்கத்தெசடர்‌ பியலாளருக்கே (Dominant Commu- 
ஈcators) இத்தகைய இடுமானக்‌ குறியீட்டாக்கம்‌ கைவரப்பெறும்‌. 
இது வயப்படுத்தும்‌ தன்மையில்‌ மட்டும்‌ அமையஙரது.வலியுறுதீதல்‌ு 
மற்றும்‌ வற்புறுத்துதல்‌ தன்மையில்‌ அமைந்துள்ளது எனலாம்‌. 


தடமே தகவல்‌ (med] um is the message). 

தொடர்பியல்‌ நிகழ்வில்‌ சொல்மொழி (1831), மத்றும்‌ 
சொல்லல்லா மொழி (௦௦-5ஈ1031) ஆகியவை தகவலை அஞ்‌- 
சல்‌ செய்யும்‌ தடமாகப்‌ (0130௭௨) பயன்படும்‌ கூறுகளாகும்‌. 
ஆனால்‌ அண்ணாவின்‌ தொடர்பியல்‌ முறையில்‌ மொழி என்ற 
தடமே தகவலாக உருமாறிதி தொண்டர்களை வயப்படுதிதும்‌ 
காரணியாகப்‌ பயன்படுவதைக்‌ காணலாம்‌. எதிரணியினரி 
மற்றும்‌ . எதிச்க்கட்சியினரின்‌ கூற்றுக்கள்‌ மற்றும்‌ அவர்களின்‌ 
செயல்களுக்கு மறுமொழி வழக்குவதாகவே அண்ணாவின்‌ கடி- 


அண்ணாவின்‌ அரசியல்‌ தொடர்பியல்‌ கொள்கைகள்‌ 209 





தங்கள்‌ அமைகின்றன. ஒன்று முதல்‌ வெகு சில மெய்மைகளைக்‌ 
கொண்ட சிறிய தகவல்களே கடிதங்களில்‌ விவசதிக்கப்பட்டுள்‌- 
ளன. ஆனால்‌ இத்தகையதி தகவல்‌ வெளிப்பசட்டுமுறை அவரது 
மொழித்திறனை அம்பலப்படுத்துவதாக அமைகிறது. குஙீடிக்‌ 
கதைகள்‌ , உவமைகள்‌, உருவகங்கள்‌ , விவசதப்‌ போக்கு, கவிதை 
அமைப்பு. அடுக்குத்‌ தொடர்கள்‌, எதுகை மோனைப்‌ பிரவாகம்‌ 
ஆகியவற்றைக்‌ கொண்டு கட்டமைக்கப்பட்ட நீண்ட கடிதமாக 
அத்தகவல்‌ காணப்படுகிறது. அதனால்‌ ஒரே தகவல்‌ மீண்டும்‌ 
மீண்டும்‌ பல்வேறு முறைகளில்‌ வெளிப்படுத்தும்‌ போக்கைக்‌ 
கடிதங்கள்‌ சுட்டுகின்றன. இத்தகைய மொழிப்‌ பகட்டு மட்டு- 
மின்றித்‌ தமிழ்‌ மொழியின்‌ தொடரமைப்பு மரபையும்‌ பயனிலை, 
செயப்படு பொருள்‌, எழுவாய்‌ என்ற அமைப்பில்‌ மாற்றம்‌ செய்‌ 
துள்ளமையும்‌ குறிப்பிடத்தகுந்தது. இப்போக்குக்‌ கேட்போசின்‌ 
கவனத்தைத்‌ தகவலிலிருந்து விலக்கி மொழியமைப்பிலேயே 
தக்கவைத்து விடுகின்ற நிலையைத்‌ தந்துவிடுகிறது. இதனால்‌, 
இவரது தொடர்பியல்‌ முறையில்‌ தகவல்கள்‌ பின்னுக்குத்‌ தள்ளப்‌ 
பட்டு, மொழி என்ற தடமே முன்னிறுத்தப்படுவதால்‌ மொழியே 
தகவலாகும்‌ நிலையை எய்துகிறது. இதனால்‌ அவரது மொழிப்‌ 
புலமையைச்‌ சிலாகித்துப்‌ பேசும்‌ தன்மை உருவாகியது. அவரீ 
என்ன கூறினார்‌ என்பதை எளிட அதை எப்படிக்‌ கூறினார்‌ என்‌ 
பதே கேட்போரின்‌ கவனத்தில்‌ நின்றது. மொழித்திறனே அவரது 
ஒடீடுமொதிதத்‌ திறனாககிகூட்‌ மதிகீகப்படீடது எனலாம்‌, ஆக 
அண்ணாவின்‌ மொழியே சமுதாயத்தில்‌ தொடர்‌ ந்த தொடர்‌ - 
பியலுக்குத்‌ தகவலாக மாறியது. அதனால்‌ அண்ணாவின்‌ தகவல்‌ 
தரும்‌ "கருத்து மீதான பொதுமக்கள்‌ கருத்து உருவாவதிலிருத்து 
விலகி நின்று, மொழிக்கான அஃதாவது மொழியைப்‌ பயன்படுதி 
தியவர்‌ மீதான கருத்துருவாக்கம்‌ ஏற்பட்டது எனலாம்‌. அண்ணா 
வின்‌ அரசியல்‌ தொடர்பியல்‌ முறை, கே&போரிடம்‌. இயக்கக்‌ 
கருத்தியலை முழுமையாகப்‌ புரிந்து கொண்டு (அதிவுபெற்று) 
செயல்படத்தூண்டும்‌ வாய்ப்பை ஏற்படுத்தாமல்‌, ஊடக அளவில்‌ 
(மொழி) வயப்படதிதக்க நிலையை  ஏற்படுத்தியுள்ளன. 
இத்தகையத்‌ தொடர்பியல்‌ போக்கையே தொடர்பியல்‌ அறிஞர்‌ 
மார்ஷல்‌ மக்லூஹன்‌ **தடமே தகவல்‌”? என்ற சொற்றொடரால்‌ 
விளசிகினார்‌. அண்ணாவின்‌ வேகமான சொல்‌ வீச்சும்‌, மொழிப்‌ 
புலமையும்‌ தமிழக மக்களை வெகுவாக ஈர்தீதன. **கீழை மொழி 
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யினர்‌ மொழிக்கு மயகிகுபவர்கள்‌*” என்ற விமல்‌ தீச நாவ கெயின்‌ 
கருத்து இவ்விடத்துச்‌ ஈட்டிக்‌ காட்டத்‌ தக்கது (தொ. மனோன்‌- 
மணி, 1995, v.65). 


முடிவுகள்‌ 


இந்திய விடுதலைப்‌ போராட்டத்துடன்‌ தொடங்கிய புதிய 
அரசியல்‌ பண்பாட்டு மரபுகளுடன்‌ தமிழகத்தில்‌ எதிச்ப்பு/மாதிறு 
மரபுகளு5 தோன்றின. இதில்‌ திராவிட இயக்கங்களான தி. ௧. 
மற்றும்‌ தி. மு. கவிற்குப்‌ பெரும்‌ பங்குண்டு. 

அண்ணாவின்‌ தலைமையிலமைந்த தி.மு ௧. குறுகிய 
காலத்திற்குள்‌ புதிய அரசியல்‌ இயக்கமாக உருமாறியது.அரசியல்‌ 
பண்பாட்டு மரபுகளைப்‌ போன்ற அவற்றைப்‌ பரவலாக்கிய 
அரசியல்‌ தொடர்பியல்‌ மற்றும்‌ இதழியல்‌ மரபுகளும்‌ தமிழ- 
கதிதிற்கு அறிமுக:சயின. 


அண்ணாகீன்‌ வெற்றிக்கு அவர்‌ கையாண்டி தொடரிபியல்‌ 
திட்டமும்‌ பன்முக ஊடக அணுகுமுறையும்‌ ஊடகங்களைகி 
கையாண்ட லாகவமுமே காரணங்களாகும்‌. 


அண்ணாவின்‌ அரசியல்‌ தொடர்பியல்‌ கருத்தேற்ற உத்தி 
கனை அடிப்படையாகக்‌ கொண்ட பிரச்சார முறையிலமைதீதது. 


ஏற்கனவே இனங்காட்டப்பட்டுள்ள கருத்தேற்ற உத்தி- 
களைத்‌ தவிர அண்ணா சிறப்பாகத்‌ தமக்குரிய உத்திகளை அ.றி- 
முகப்படுத்தியுள்ளார்‌. இவைதான்‌ அவரது இலக்கை அடைய 
உதவின. இவரது உத்திகளை இனங்கண்டால்‌ அவை பிரச்சாரத்‌ 
தொடர்பியலில்‌ புதிய கோட்பாடுகள்‌ தோன்ற வழிவகுக்கும்‌. 


அண்ணாவின்‌ பிரச்சாரத்‌ தொடர்பியல்‌ முறை மிகவும்‌ 
செறிவூட்டமாக அமைகிறது, அவரது குறிக்கோள்‌ மக்களின்‌ 
கவனத்தைக்‌ கவசிவது, கட்சியின்‌ (தனது) பெயரை அவர்கள்‌ 
மனதில்‌ பதிய வைப்பது, அவர்களைத்‌ தன்னிலைகளாக மாற்றித்‌ 
தாம்‌ விரும்பிய இலக்கை எட்டுவதில்‌ அவர்களைப்‌ பயன்படுத்து- 
வது ஆகிய மூன்று நிலைகளில்‌ அமைகின்றன. 


இந்நேோக்கங்களில்‌ வெற்றி பெறும்‌ விதமாக அவர்‌ தம்‌ 
தொடர்பியல்‌ கொள்கைகளை வகுதீதுகீ கொண்டுள்ளார்‌ , அரசி- 
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யலைச்‌ சமூகவீயலாக்கியமை (Socialisation of politics), முன்‌- 
கூட்டியத்‌ தீர்மசனக்‌ குறியீட்டாகிககீ்‌ கொள்கைகள்‌ (Pre-supறosed 
encoding 1218010188) தடமே தகவலசதல்‌ (medium is the message 
முதலான உத்திகன்‌ சிறப்பிடம்‌ பெறுகின்‌ றன. 


சமூகவியலாகீக நிகழ்வில்‌ அவர்‌ கையாண்ட “தம்பி” என்ற 
விளி பல பொருள்களை உற்பத்தி செய்கின்றன. அண்ணன்‌, 
தம்பி உறவு முறையும்‌, குடும்ப உணர்வுகளும்‌ பண்பாட்டுச்‌ 
சித்தரிப்புககளுடன்‌ அமைவதால்‌, அவ்வுணர்வுகளே கரீசித்‌ 
தொண்டர்களிடத்தில்‌ நங்கூரம்‌ பாய்ச்சப்பயன்படுகின்றன. 


தனிநபர்கள்‌ தன்னிலையரக மாறும்‌ பொழுது முரண்‌- 
பாடுகள்‌ அழிக்கப்பட்டு மெளனமே மொழியாகிறது. 


அரசியல்‌ கட்சி போலிமதநிறுவனக்‌ கட்டமைப்பைப்‌ பெற்ற . 
நிலையும்‌ அரசியலைச்‌ சமூகவியலாக்கப்‌ பயன்பட்டது. 


அண்ணாவின்‌ இடுமானக்‌ குறியீ&டாக்கம்‌ (encoding) 
வலியுறுத்துதல்‌ மற்றும்‌ வற்புறுத்துதல்‌ தன்மையில்‌ கேடீபோசர்‌ 
கூறவேண்டிய மறுமொழியையும்‌ உள்ளடக்கியது , 


தகவலை. வெளிப்படுத்தும்‌ தடமே (04081) தகவலாக 


மாறிய தன்மை, மக்கள்‌ அவரது மொழிப்‌ புலமைக்கு அடிமைப்‌- 
படும்‌ நிலைலை ஏற்படுத்தியது. 


தூணை நூற்கள்‌ 


1. அண்ணாதுரை, சி.என்‌., 1957, தம்பிக்கு ட்ட ப்‌ கடி. 
தங்கள்‌, பாரிநிலையம்‌, டைட்‌ 


2. அண்ணாதுரை, சி.என்‌., 1952, தம்பிக்கு அண்ணாவின்‌ 
கடிதங்கள்‌, பாரிநிலையம்‌, சென்னை. 


219 ஆய்வு நோக்கில்‌ அண்ணா 





3. 


4. 


சாந்தா, அ. 1981, தினத்தந்தியின்‌ இதழியல்‌ உத்திகள்‌, 
வெளியிடப்படாத முனைவர்‌ பட்ட ஆய்வேடு, மதுரை காமஃ 
ராஎர்‌ பல்கலைக்‌ கழகம்‌, மதுரை, 


சிவக்குமார்‌, அ , 1995, உடலே திரையாக ... ... , காவ்யா 
பதிப்பகம்‌, பெங்களூர்‌ . 


மனோன்மணி, தெர , 1992, *“பிரச்சாரகரி பாரதிதாசனார்‌”? 
தமிழியல்‌ ஆய்வுகள்‌, தமிழிவற்புல வெளியீடு, மதுரை 


காமராசர்‌ பல்கலைக்‌ கழகம்‌, மதுரை. 


Little John, stephen, w,, 1989, Theories of. Human 
Communication, Wadsworth Publishing Company, London. 


Macédonell, Diane, 1982, Theories of 0118001986 — An 
Introduction, Penguin Books, London. 


Toolen, Michael, J., 1989, Halt Rinehart aod wins ton 
INC, Newyork. 


International Encyclopedia of Commuaications, 1982, 
Vol = 3, 


ட்‌ 


பதிப்புரை 


வம்‌ பிறை திருத்தம்‌ 


(2) 12 


தமிழ்க்கூறு தமிழ்கூறு 


பன்பு பண்பு 

பசரட்டப்‌ பாரா௩&டப்‌ 

போரட்டஙி போராட்டங்களைத்‌ 
களைத்‌ 

பிரிதொரு பிறிதொரு 

அறியலா அறியலாம்‌. 


பற்றிசாடுதல்‌ பற்றிச்சாடுதல்‌ 
காண்டிருத்த கொண்டிருத்த 
நாகரீக நாகரிக 
அடிகளாரு அடிகளாரும்‌ 
என்னுகிறான்‌ எண்ணுகிறான்‌ 
என்றி என்று 
ராஜாதிராஜா ராஜாடி ராஜா 
ரு கதையும்‌ ஒரு கதையும்‌ 
மணக்‌ கண்முன்பு மனகீகண்‌ முன்பு 
நண்ப்ணிடம்‌ நண்பனிடம்‌ 
உருவக்கப்படீட்‌ உருவாக்கப்பட்ட 
ஜாதகத்தை ஜாதகத்தை 
தகபபனாகி தகப்பனாகி 
மட்டும்‌ மட்டும்‌ 
சுடீட்பபடுகிறது சுட்டப்படுகிறது 


நுகசீவிற்குமுகி நுகரீவிற்குமுகியவரீ 
வவசீகளாகே களாகவே 


அரும்பானால்‌ இரும்பானால்‌ 
இதற்கு இதற்கு 
எனவேதன்‌ எனவேதான்‌ 
தொட்ச்கம்‌ தொடக்கம்‌ 
உலகு உலக 
இத்தகை இத்தகைய . 
அளத்தரியும்‌ அளத்தறியும்‌ 
எழு எழும்‌ 
எற்படும்‌ ஏற்படும்‌ 
காண்டுவந்தார்‌ கொண்டுவத்தார்‌ 
துனிவுடன்‌ துணிவுடன்‌ 
வண்டிகாரன்‌. வண்டிக்காரன்‌ 


80 
92 


95 
96 


96 


. 96 
96 


98 


98 
100 
102 
103 
106 
107 


110 
113 
117 
118 
122 
124 


125 


செயகுந்தசீ செங்குந்தர்‌ 
பயன்படுத்தி பயன்படுத்தியுள்ளார்‌. 
யுள்ளார்‌ 
இசை % நூல்‌ இசை + நூல்‌ 
பல சொல்லின்‌ பல பொருள்‌ ஒரு. 
சொல்லின்‌ 
பொருளை பொருளைத்‌ எதற்க்கு 
கொள்‌ கொள்ள 
பாங்கினை பரங்கினைக்‌ 
பயணற்ற - பவனற்றகாசியம்‌ 
வண்‌ 
அண்‌ 
மொழியினை க்‌ (வரி தீக்குக) 
கருதுகின்றது 
மொழியை மொழியைக்‌ 
மண்டிகிடத்த மண்டிக்கிடந்த 
பன்மைச்‌ பழமைச்‌ 
கொள்கைகளு கொள்கைகளும்‌ 
துடித்து தடுத்து 
இடைக்‌ இடைவினைகளிலும்‌ 
களிலும்‌ 
கொண்டானா? கொண்டாரா? 
கற்காலிகமாகப்‌ தற்காலிகமாகப்‌ 
நேர்‌ ந்தததையும்‌ நேர்‌ ந்ததையும்‌ 
துளாக்கி தூளாக்கி 
(We - Teeling) (We - Feeling) 
கண்ணாயீர தி கண்ணாயிரத்தின்‌ 
திரத்தின்‌ 
கடிதம்‌ கழகம்‌ 
கநிகபாலவும்‌ கங்கபாலாவும்‌ 
முடிவும்‌ முடியும்‌ 
முலம்‌ மூலம்‌ 
க்தி சகீதி 
அல்லது அல்ல. 
இயைபுடைய இளைபுடையதாக 
தகா 
இத்முறைதயை இந்தமுறைவைக்‌ 
துகையாள்வதை கையான்வதை 
தேச தபதி தேச பக்தி 
லையில்‌. தலையில்‌ 


143 
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146 
158 
166 
167 
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177 
178 
179 
179 


183 


186 
186 
188 
188 
189 
191 
196 
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198 
199 


200 


தடைவிதிதீரலும்‌ தடைவிதித்தாலும்‌ 


இதணை 


இதனை 


இருந்தபோதும்‌ இறந்தபோதும்‌ 


உன்மைதான்‌ 
சான்றாகுல்‌. 
எண்னி 
உறைதநடையில்‌ 
இவ்வகையான 
வகைக்ம்‌ குசில 


உண்மைதான்‌ 
சான்‌ றாகும்‌. 
எண்ணி 

உரை நடையில்‌ 
எவ்வகையான 
வகைக்கும்‌ சில 


பெரும்கான்மையு பெரும்பான்மையும்‌ 


பெரும்பான்‌; 
அடியும்‌ 


பெரும்பான்மையும்‌ 


தோட்டக்காரன்‌ வண்டிக்காரன்‌ வரதன்‌ 


வரதன்‌ 
உறுத்திராட்ச 
முகிய 
மாஜிடீரேடீ 
கடாடீகத்தால்‌ 
சொல்லாதிீது 
சமாளிக்குகீ 
தலைப்படுதல்‌ 
பவேற்பெற்ற 
approuch 
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மாஜிஸ்டீரேட்‌ 
கடாடீசதிதால்‌ 
சொல்லாதது 
சமாளிக்கும்‌ 
தலைப்பிடுதல்‌ 
பேர்பெற்ற 
approach 
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